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39” , रा. रा. आप्पाजी विष्णु कुलकर्णी यांनीं लिहिलेले “ मराठी रंगभ्रामे ? 


अभिप्राय. 


“०-७ ०>----- 


रा,» केसरीकार यांचा अभिप्राय. 


हें पुस्तक आमच्याकडे अभिप्रायास आलें आहे. महाराष्ट्र देशांत पेश- 
वाईतील लळितापारून तों हल्लींच्या संगीत नाटकापर्येत नाट्यकलेची 
अभिवृद्धि कसकशी होत गेली, त्यांत पुढें सुधारणा कोणत्या दिझोनें 
झाली पाहिजे, वगेरे गोष्टींचे ह्या भ्रांत ऐतविहासिक टया विवेचन 
केलेलें आहे. अशा प्रकारचा प्रेथ मराठी भाषेंत हा पाहिलाच होय; व 
त्यांतील माहिती शोधपूर्वक एके ठिकाणीं केल्याबद्दल रा. कुलकर्णी 
यांचें आम्ही अभिनंदून करितो. नाट्यकला किंधा नाटकें हीं एक मनो- 
रंजनाचें उत्कृ साधन होय ही गोष्ट सर्वमान्य आहे. कविता ह्या 
नात्यानें एखाद्या नाटकाचे युण कितीही चांगले असले तरी स्‌द्र 
नाटकाचा प्रयोग होऊन त्यापारून होणारें मनोरंजन ह्यांत पुष्कळ 
भेद आहे; आणि मराठी रंमभ्रामे या विषयावर लिहिणाऱ्या प्रेथकारास 
, ह्यापैकी दुसऱ्या प्रकारचें मनोरंजन कशा प्रकारें होतें हें पाहणें आहे. 
_ रा. कुलकर्णी यांनीं आपला ग्रेथ लिहितांना ही गोष्ट ध्यानांत ठेविली 
आहे; आणि कांहीं नाटकांच्या ग॒गदोषांबद्दल जरी ह्यांत टीका आहे 
तरी अभिनय, संगीत, देखावे, पात्रांचा मेळ, इत्यादे मनोरंजनाची जीं 


* निरनिराळीं साधने आहेत त्यांचा जितक्या प्रथक्यणें मिचार करावयास 


पाहेज तितका त्यांनी केलेला आहे. कालाच्या मानानें लोकांची रुचि 
बदलत जाणें अगदीं स्वाभाविक आहे व ही रुचि कसकशी बदलत 
गेली ह्याचा सता इतिहासही भावी दिशिचा एक प्रकोरे द्योतक असतो. 
परंतु हल्लींच्या म्रेथांत नुसता इतिहासच आहि अल्षें नाहीं, तर पुढील 
सुधारणेचे धोरणही त्यांत दाखविलें अहि. आम्हीं वर सांगितळेंच आहे 
कीं, नाटकें हीं लोकांच्या करमणुकीचे एक प्रधान साधन 
आहे; आणि धनुष्य ज्याप्रमाणें नेहमीं वांकच्चून ठेवणें प्रशस्त 


र 


नाहीं, तदतःच लोकसम्रूहाच्या मनाची स्थिति होय. राष्ट्रास 

रमणुकी अवड्य पाहिजेत; पण त्य़ा सरस, सभ्य आणि मालविकामि- 
मेत्रांत हटल्याप्रमाणें ' मिन्मरूचेजनस्य बहुधाप्येकं समाराधनं ? अका 
प्रकारच्या पाहिजेत. अथोत्‌ हे गुण करमणुकीच्या ठायीं येण्यास 
भाटकेंच नव्हेत तर नाटकग्रहें किंवा त्यांची व्यवस्था ह्याही नाटकांतील 
रसाच्या पोषक होतील अज्ञा पाहिजेत; व याच हेतूनें रा. कुलकर्णी 
यांनीं नाटकग्रहाबद्दलही कांही सूचना अखेरीस दिलेल्या अहित. 
सारांश, अशा प्रकारचा ग्रंथ हा जरी पाहिला आहे तरी त्यांत रंगभूमी- 
च्या बहुतेक अंगोपांगांचा विचार केलेला अस्वून प्राचीन व अवाचीन 
नाटककंपन्या, त्यांचीं नाटके व त्यांतील प्रसिद्ध नट यांचीही त्यांत 
मार्मक रीतीनें माहिती द्लिली आहे. मनोरंजनाचे किरकाळ कसेबसे 
लेख खरडीत बसण्यापेक्षा अशा प्रकारें शेतह्यासिक व मनोरंजक ग्रंथ 
लिटन मराठी भाषेची सेवा. करणे अधिक श्रयस्कर होय. ता. १०॥११॥०३ 


रा. सुधारककर्त यांचा अभिप्राय. 

रा. रा. कुलकर्णी यांनी गेल्या साठ वर्षांत जेवढ्या म्हणून पौरा- 
भिक, ब्रुकिश अथवा संगीत नाटकांच्या कंपन्या आजपर्यंत 
होऊन गेल्या अथवा ह्ठो अस्तित्वांत आहेत, तेवढ्यांचा संश्निप्त डाति- 
हास देऊन त्यांतील मुख्य पात्रांच्या गणदोपांचे दिग्दडीन केलें आहे, 
आणि त्यांच्या संस्थापकांची अल्प चरित्रें जोडली आहेत. अश्या प्रकारची 
रंगभूमीची संकलित केलेली माहिती फारच उपयुक्त आहे यांत संशय 
नाही; परंतु या पुस्तकांतील सर्वात महत्वाचा भाग. हाटला तर नाटक- 
रचनेत आणि त्याच्या प्रयोगांत सुधारणा करण्यासाठीं ग्रंथकर्त्यानें 
जागोजाग केलेल्या सचना होत. यांतील बहुतेक सर्व भाग : 
थव संर्गात नाटके लिहिणारांनीं व त्यांचा प्रयोग करून दाख- 
'वैणार्‍्या नटांनीं लक्षांत ठेविला तर आपल्या नाटकांस हल्ली जे भिकार . 
७00000 वालल आह आणि र्‍्यापातन तरुण लोका आये 
होऊन सन्मार्गास लावण्याचे काम एका बाजूला राहून चटोरपणा, 


१७४४५ 


डे 


जेलगामी वर्तन व फाजीलपणा यांतच उत्तरोत्तर आक सरशी कर- 
ण्याकडे जी प्रववात्ते होत चालली आहे ती नाहींशी होईल असं 
आह्मांस वाटते. तसेंच आपल्या उत्तम पदास जाऊन पोहांचलेल्वा 
गायनकलेचें मातेरे न होतां तिचा जीर्णोद्धार होईल, नाटकमंडळ्यांची 
योग्यता वाढेल, आणि त्यांच्या द्वारे लोकांत शिक्षणाचा प्रसार होऊं 
लांगेल यांत संशय नाहीं. 


रा० कुलकर्णी यांच्या मतें नाटकांत स्रियांनी भूमिका घेणें आपल्या 
समाजाच्या स्थितीचा विचार केला असतां बिलकुल इष्ट नाहीं. परंतु 
नटवर्गोत केवळ स्त्रियांस उत्तम प्रकारें साधण्यासारख्या ज्या भूमिका 
आहेत, त्यांची बतावणी करण्यास पुरुषांनी कितीही प्रयत्न केले तरी 
ती साधत नाहीं. हल्लींच्या चांगल्या नांवाजलेल्या नाटककंपन्यांतही 
स्त्रियांची भूमिका घेणाऱ्या पात्रांकडे पाहिलें तर त्यांच्या वेषाने त्यांची 
जाति झांकली जात नाहीं असेंच अनुभवास येते. लहान वथाच्या 
मुलांनी स्त्रीवेष घेतला तर इतकी उघडीक पडत नाहीं हें खरें; पण दिवि- 
सानुद्िविस नटाचें काम इतके अवघड होत चाललें आहे की, अल्प- 
वयाच्या अनभ्यस्त नटास आपल्या कामाची उठावणी होत नाहीं 
यामुळें चाळीस वर्षोच्या वयाच्या पुरुषांसह्ी मिश्ांची रजा घेऊन स्त्रीवेष 
घेणें भाग पडतें. पात्रांत कौशल्य येण्यापूर्वीच त्याच्या शरीराची ठेवण, 
चर्या व मादेव स्रीवेवास प्रतिकूल होतात, यामुळें रसभंग होतो. 
आपणापुढे उभी असलेली नायिका आपल्या दग्पत्ययार्वरुद्ध स्रीच आहे, 
मिज्ञा काढिलेला, किंवा क्चित प्रसंगीं त्यांची फारकत करण्याच्या 
नाखुपीनें त्यावरच रंग चढविलेला एखादा बाप्या नाही, अशी मनाची 
समजून करून घेण्यात्त पराकाठेचे जड जातें, किंबहुना अशक्य असतें. 
याझुळे आपल्यापुढे चाललेल्या प्रयोगांत प्रेशकांस भान विसरून तल्लीन 
होऊन जातां येत नाही. पुरुषांची कामे ख्तियांनीं किंवा स्त्रियांची 
पुरुषांनी करण्यांत नाटकाच्या दृष्टीनें विशेष सौंदर्य अथवा चमत्क्काते 
आहे असे आह्यांस वाटत नाहीं. नाटकांत स्रियांचे सोंग चेमाठूम घेणें, 
एवढाच हेतु असतो असं नाहीं, तर कथानकांतील निरानेराळ्या प्रसंगीं 


-। 
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मनोविकारांचा योग्य रीतीनं ठसा उठविणें हें मुख्य कार्य असतें. अथात्‌ 
स्त्रीवेषधारी पुरुपास स्त्रीत्वाची बतावणी करणें भाग असल्यामुळें हे कार्य 
_दुप्पट कठीण होतें. यापेक्षां स्रियांनींच आपलीं कार्मे करण्याचा प्रयत्न 
केला तर फक्त प्रसंगोचित अभिनय कसा करावा एवढेच त्यांनीं पाहिलें 
ह्मणजे झालें. नाटकांत येणारे प्रसंग स््रीपुरुषांच्या मिश्र नाट्यवर्गास 
अभिनय करून दाखविण्यासारखे सभ्यतेस सोहून नसले, म्हणजे नट- 
वगीस अथवा प्रेक्षकांस न्नीडोत्पादक असे त्यांत कांहींच उरणार नाहीं. 
नाटक हें संसाराचे चित्र आहे अशी- वर्णनात्मक व्याख्या करितात. 
. संसारांतील कृत्यें सत्रीपुरुषमय आहेत, तर रंगभूमीवरचें त्यांचे प्रतिबेंब 
स्रीवार्नित असावें हेंही सयुक्तिक दिसत नाहीं. आतां नाटकांत सोंगे 
घेणाऱ्या पुरुषांप्रमाणेच स्त्रियाही नीतीसंबंधांने कित्ता घेण्यासारख्या 
-मिळणें दुरापास्त आहे, आणि अशा प्रकारें उत्पन्न झालिल्या सान्निध्याने 
नाटककंपन्यांभोंवती असलेलें मोहाचे जाळें जास्त घट्ट केल्याप्रमाणे 
होणार आहि, असा आक्षेप यावर येण्यासारखा आहे; परंतु त्याचा 
प्रातिकार करण्यासाठीं नाट्यस्पटीतून स्रीजात एकदम बहिष्छत कर- 
ण्यांपेक्षां थोडे कमी खडतर असे उपाय योजून यत्न केला पाहिजि. हे 
उपाय कोणते याचें नुसते दिग्दर्शन देखील या अल्प लेखांत यथोचित 
करणें अशक्य आहे; तथापि अस उपाय योजणें शक्‍य आहे, यवढेंच 
येथें सांगर्ता. नाटकमंडळ्यांस मोह घालण्यास हल्लीं आपल्या नाटककं 
पन्यांत स्रिया नाहींत, तथापि या अभावामुळें नीर्तदृष्ट्या त्यांना फार 
फायदा झाला आहे, असे कोणी ह्मणणार नाहीं. केवळ रंगश्रूमीसंबंधीं 
विचार केला तर आपल्या नाटकमंडळ्यांत स्त्रियांची भूमिका घेण्यास 
श्रेया नाहींत, ही मोठी उणीव आहे असे आह्यांस वाटतें. असो; ग्रंथ- 
कत्यींचा व आमचा या एकां बाबतींत थोडा मतभेद असला तरी 
त्यांनी केलल्या इतर सूचना आह्यांस फार मोलवान व महत्वाच्या वा- 
टतात. यांत आभनय कसा असावा, पात्रांनी अनुरूप नेपथ्य करण्यांत 
ऐतिहासिक माहिती मिळविणे किती आवश्‍यक आहे इत्यादी मुद्यांचा 
फारसा विचार केलेला दिसत नाहींत. तसेंच नाटकाच्या रचनेविषयींह्ी 
फारसे खाल विचार यांत नाहींत. तथापि मरत्येक नटानें या पुस्तकाच 


शी 


मनन करणें अवऱ्य.आहे; व नाट्यकलाभिलापी लोकांसही या पुस्तकाने 
मराठी रंगभूमीच्या इतिहासाची, हवी: तितकी भरपूर माहिती. मिळून 
नाट्यकलेसंबंधीं चांगल्यावाईटाची निवड करण्यास या पुस्तकाची उत्तम 
मदत होईल, असा आझांस भरंवसा आहे. रा. कुलकर्णी यांनीं मराठी 
ग्रंथसंग्रहास एका नव्या दिशेने भर घातळी आहे, यासाठीं त्यांचें अभि- 
नंदून करणें वाजवी आहे. 


रा. रा. न. चिं. केळकर बी. ए. एळूएळ. बी. 
सराठाकर्ते यांचा अभिप्राय. 

* मराठी रंगभूरमे ' हें पुस्तक मीं समग्र वो्चून पाहिले. यांतील 
पहिला व तिसरा हे भाग मला विशेष मनोरंजक वाटले. पहिल्या भागांत 
मराठी भाषेच्या उदयानंतर नाटकाच्या संस्थेचा प्रूळ पाया कत्ता रचला 
गेला व हरिदास, गोंधळी, शाहीर व लळितकार वैगेरे लोकांच्या आंग- 
च्या रुणांतील कांहीं कांहीं उण एकवटून प्रथम पौराणिक नंतर बुकिश 
व नेतर संगीत अशा रीतीनें तिला हल्लीचे स्वरूप कर्से प्राप्त झाले हें 
दाखविलेले आहे. परंतु त्यांतल्या त्यांत पौराणिक नाटकें हीं अलीकडल्या 
पिढीस ठप्त झाल्यामुळें त्यांचेसंबधाची माहिती वाचकांस बरीच 
आवडेल यांत शंका नाहीं. कोणतीही परंपरा एकदां रूढ झाली ह्मणजे 
तिजविषयीं अपूर्वाई किंवा कोतुक वाटेनासे होतें. तथापि, त्या परंपरे 
म्रूळ सुरवात करणाराची बुद्धि असामान्य असलेली आढळुन येते; व या 
दृष्टीने पाहतां महाराष्ट्रांतील आद्य सूघधार विष्णुदास यांचें स्वतंत्र 
चरित्रच लिहिण्यासारखे असलें पाहिजे असं हल्लींच्या पुस्तकांत द्लि- 
ल्या माहितीवरून व मला माहीत असलेल्या इतर हकीकतीवरून वाटतें. 
तिसर्‍या भागांत नाटकासंबंधाच्या कित्येक आतुषंगिक व किरकोळ 
खद्यांचा विचार केला आहे तोही माझ्या मतें बरा आहे. यांतील कित्येक 
मुद्यांवर मतभेद होगे शाक्य आहे; तथापि, एकंद्रीने पाहतां नाटकाच्या 
भावी सुधारणेची जी दिशा त्यांत दाखाबेली आहे ती बहुजनसमाजास 
मान्य होईल असे ह्मणण्यास हरकत नाहीं. नाट्यकला सुधारण्याची 


द 


श्री जवात्रदारी कोणाकडे आहे, व नाटकमंडळ्यांस साहाय करण्याचे 
दृष्टीने आमच्यांतीळ विद्वान्‌ लोकांनी काय काय करणें जरूर आहे या 
- मुद्यांवर या पुस्तकांत लिहिलें आहे त्यापेक्षां आणखी बरेच लिहितां 
येईल; परंतु त्यांतील मुख्य मुद्दा सांगावयाचा ह्मटला हाणजे असा कीं, 
सामाजेक कस्मणुकोर्चे उत्तम साधन या नात्यानें नाटकाच्या संस्थेचा 
अविद्दानाप्रमाणें विद्दाच लोकही फायदा घेत असतां तिच्यासंबंधाने 
बोलण्याचा किंवा तिचा उघड रीतीनें अंगिकार करण्याचा प्रसंग आला 
भसतां. ते नाकें मुरडून एक प्रकारें नि्ची' निंदा करून. कृतघ्न बनतात. 
नाटक ही संस्था सर्वाशीं आद्रणीय होण्यास नाटकप्रयोग ब विशे- 
घरत: नाटकमंडळीची सामारजक वर्वणूक यांजमध्ये बरीच सुधारणा 
झाली पाहिजे हें उवड आहे. परंतु या बाबतींत विद्दान्‌ व मार्मिक 
लोकांची सल्ला व उपदेश घेऊन त्याचा अंमल करणें हें जसें नाटक- 
मंडळ्यांचें कर्तव्य आहे तसंच ती सल्ला वतो उपदेश दुर्णे व नाटक- 
मंडळ्यां्रिषयीं तिरस्कार न दाखावि्ता एक प्रकारे सहानभ्राते दाखवून 
त्यांना खालच्या पायरीपासून वरच्या पायरीकडे नेणें हें विद्वान्‌ 
लोकांर्चे कर्तव्य आहे. 


प्रस्तावना. 


समाजांतील जोम, नीतिमत्ता व ज्ञानाविषयीं लालसा ही 
मापण्याचीं जीं कांही साधनें आहेत. त्यांत करमणुकी ह 
एक साधन आहे. करमणुकी ज्या ' मानानें उच्च प्रतीच्या 
किंवा कमी दर्जाच्या असतील त्या मानाने कोणताही समाज 
सुधारणेच्या प्रगतीस लागळेळा असतो किंवा त्याची पिछेहाट 
होत चाळळेळी असते. सामाजिक करमपएुकींत नाटकाची 
करमणूक अत्यंत महत्वाची अस्रून त्या करमणुकीवरून समा 
जाच्य़ा एकंद्र हालचालीच्या. नाड्या कशा रीतीनें वाहत 
आहेत याचा अंदाज कारतां भेतो. हीं महाराष्ट्रांत नाटक- 
कंपन्या अनेक झाल्या असून लोकांची नाटक पाहण्याकडेही 
बरीच प्रवृत्ति झाळी आहे. त्यामुळें ट्रमहा शें पांचशे रुपये 
मिळविणारा सरकारी नोकर असो किंवा स्वतंत्र उद्योगावर 
दहा पांच रुपये पोटाळा मिळविणारा साधारण गरीब मनुष्य 
असो, वर्षाच्या कांठीं त्याच्या त्याच्या ऐपतीप्रमाणे प्राप्तीचा 
थोडाबहुत भाग तरी नाटकाकडे जातोच. एवटेंच नव्हे तर, 
शहरांतील कित्येक ळोकांना नाटकाची एक प्रकारची चटक 
लागल्यामुळें आद्याच्या मानानें या कामाकडे त्यांचा जास्त 
पैसा खर्च होत असतो. हा जो पैसा खर्च होतो त्या मानाने . 
लोकांना मोबदळा मिळतो किंवा नाहीं हा एक महत्वाचा 
प्रश्न आहे व या प्रश्नाचे समाधानकारक उत्तर हल्लींच्या मराठी 
रंगभमीच्या स्थितीवरून कोणास देतां येईल असें मळा वाटत 
नाहीं. नाटकमंडळ्यांना द्रब्य मिळविण्याची ळाळूच लळाग- 
ल्यामुळे असो, किंवा विद्दान व सुशिक्षित लोकांच्या हल- 
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गर्जोपगामुळें अथवा कर्तव्यपराड्मुखतेमुळें असो, लोकांची 
नाटकाविषर्यींची अभिरुचि बिवडत चालली अल्रून दिवसें- 
दिवस तिळा अपायकारक वळण लागत चाललें आहे यांत 
कांहीं संशय नाहीं. [ही स्थिति लवकर न सुधारेळ तर त्याचे 
अनिष्ट परिणाम समाजास भोगावे लागतील. ही अभिरुचि 
कशी बिवडली आहे, सांगत कशा प्रकारचीं नाटके रंग- 
भूमीवर येत आहेत ब मराठी रंगभूमीची एकंदर स्थिति कशी 
आहे यार्चे सामान्य स्वरूप वाचकांस कळावें या हेतून हे 
पुस्तक मीं लिहिलें आहे. हें स्वरूप पूर्णपणे लक्षांत यावें, 
ह्मणून गेल्या ६० वर्षातील महाराष्ट्रांतील नाटकमंडळ्यांचा 
इतिहास यांत दिळा आहे. अलीकडे नाट्यविषयासंबंधानं 
ळेख लिहितांना कोणी संगीत नाटकें अगोदर झालीं असें 
हझ्मणतो, तर कोणी गय नाटकें अगोदर झालीं असें ह्मणतो; 
कोणी के. आण्णा किलोस्कर यांजकडे संगीत नाटकाचे आ- 
यकरतृत्व देतो, तर कोणी रा. निळोकेकर यांजकडे देतो; कोणी 
शारदा हेंच सामाजिक विषयावरील पहिळें नाटक हणतो, तर 
कोणी दुसरेंच कांहीं तरी म्हणतो; कोणी गय नाटकें चांगळी' 
हणतो, तर कोणी संगीत चांगलीं म्हणतो; कोणी किर्लो- 
स्क्रांच्या चाली पसंत करितो, तर कोणास पाटणकरी चाली - 
शिवाय चाळ आवडत नाहीं; सारांश, कोणी कांही कोणी 
कांहीं म्हणत असतो. हा सर्व घोंटाळा हूर होऊन मराठी रंग- 
भूमीवर आलेल्या नाटकांची व नाटकमंडळ्यांची संगतवार 
हकीकत कळून चांगळें कोणतें व वाईट कोणतें याचा विचार 
करण्यास लोकांस लावावें हा दुसरा हेतु हा इतिहास लिहि- 
ण्यांत आहे. हा इतिहास लिहिण्याचे कामीं गेल्या २०1२५ 
कपात महाराष्ट्रातून फिरणाऱ्या निरानिराळ्या केपन्यांचे खेळ 
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मीं स्वतः पाहिल्यामुळे त्याचा चांगळा उपयोग झाला. खेरीज 
पौराणिक नाटकांचे मळ उत्पादक कै. रा. विष्णुपंत भावे, 
संगीत नाटकाचे प्रवर्तक. रा. सोकर बापूजी बिलोकेकर, 
* आर्योद्वारक ? कंपनींतील प्रख्याप्त नट रा. शंकरराव पाटकर, 
किर्लोस्कर कंपनींतीळ रा. मुजुमदार व नाटेकर; तसेंच 
रा. डोंगरे, लोखंडे वगेरे गृहस्थांकडूनही मळा बरीच माहिती 
मिळाली. ही माहिती ज्याच्या त्याच्या समजाप्रमाणें दिली 
असून कोठें ती अगदींच थोडी होती व कोठें ती फुगवून 
सांगितलेली होती. तिचा सारासारदर्टीनें विचार करून व 
प्रसिद्ध झालेल्या कित्येक गोष्टींशी पडताळा पाहून त्यासंबं- 
धानें मला जें लिहावेसे वाटळे तें मीं स्पष्ट लिहिलें आहे. 
तसेंच केसरी, इंदुप्रकाश, सुधारक, ज्ञानभकाश, नोटिव ओपि- 
नियन, सयाजीविजय, विविधज्ञानविस्तार वेगरे वर्तमानपत्रांतून 
व मासिक पुस्तकांतून नाटकांच्या पुस्तकांवर अथवा प्रयो- 
गांवर अभिप्राय देतांना ठिकठिकाणीं जे विचार प्रगट केले 
आहित त्यांतील ग्राह्य वाटले ते मी घेतले. आहेत. नाटक- 
मंडळ्यांचा इतिहास देतांना कोठें कोठें त्या जीं नाटकें करीत 
होत्या किंवा करीत आहेत त्यांचा सारांश व त्यांतील विष- 
यांचें 'थोर्डबहुत परीक्षणही दिलें आहे. हेतु एवढाच कीं, सा- 
मांन्य वाचकांससुद्धां नाटकमंडळ्यांच्या इतिहासाबरोबर नाट- 
कांतीळ विषयही कळावा यांतील माहिती पूर्ण वी सगळे 
विचार. सर्वांना.परसंत पडतीळ असें नाहीं; तथापि हा विषय 
नवा असून समग्र लोकांपुढे मांडावा हाच हें पुस्तक लिहि- 
ण्याचा माझा हेतु आहे व तो कितपत ख्रिद्धीस गेला आहे 
याचा विचार करण्याचें काम मी वाचकांवरच सोंपवितों. 
पुस्तकाचे तीन भाग केळे असून पहिल्या भागांत मराठी 
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रंगभमीची मळ  पीठिका दिली असून: पौराणिक, बुकिश, 

' ऐतिह्यासिक व सामाजिक विषयांवरील नाटकें करणार्‍या निर- 

' निराळ्या कंपन्यांची हकीकत - दिळी आहि; दुसर्‍या भागांत 
संगीत नाटकांची सुरचात कशी झाली हें सांगून निरनिराळ्या 
संगीत कंपन्यांची माहिती दिळी आहे; ब तिसऱ्या भार्गांत 
ग्रंथकार, नट, नाटकमंडळ्या वंगेरेस उपयोगी पडतील असे 
स्वतःचे सामान्य विचार दिळे असून नाट्यकलेसंबंधाने आ- 
जपर्वत विद्वानांनी मगट केळेळे बरेच बिचार विळे आहिंत. 
हे विद्वानांचे विचार माझ्या मरते अत्यंत महत्वाचे भस्रून त्यांच, 
महत्व कमी होऊं नये ह्मणून त्यांचा माझ्या सूचनांत सहसा 
उपयोग केला नाही. 


या पुस्तकाचा समाजावर नु: प गणा झाल्यास माझ्या 


“> 


अमाचें सार्थक झालें अर्ते मी समजेन. 


पुस्तक लिहितांना माजे मित्र रा. रा. बा. वेळणकर यांनी 
मळा कांहीं उपयुक्त सूचना केल्याबद्दल त्यांचे व ज्यांनीं 
ज्यांनीं या विषयासंबंधानें माहिती दिली त्यांचे मी मना- 
पाहून झाभार मानितो. तसेंच पुस्तक ळतकर जपून देण्याच 
कामी ' भार्यमषण ! छापखान्यांचे म्यानेजर यांनीं मेहनब 
वेतळी याबद्दळ त्यांचाही मी आभारी आहे... 


८.४) घुर्ण, | पाजी वि 
_ता.११॥॥०३. १. आप्पाजी विष्णु कुलकणी 


क्य 


मराठी रंगभमि. 


पयन पम्प 


भाग १ ला. 


विषयोपक्षेप--मराठी रंगभूमीचा पाया--नाटके प्रथमतः 
कोणीं खुरू केलीं --पोराणिक नाटकांचा प्रारंभ--भावे यांची 
नाटक मंडइळी-पोराणिक नाटके करणाऱ्या इतर कंपत्साऱच्छ 
पौराणिक नाट्कांसंचंधा्ने काहीं गो'टी--नाट्काचा धंदा. हलकट 
काँ साला ॥--वा्दट नाटंकमंडळ्यांची स्थिति--बुकिश नाटके 
अस्तित्वांत आलीं. त्यावेळची परिस्थिति--चुकिश नाटकांचा 
प्रांंभ--आर्योद्वारक मंडळी--पडंदे, पोषाख, देखावे वंगेरेत 
खुधारणा--राजाराम कॉलेजांतील नाटके--नरहरबुवांचें ढुगी 
नाटक---शाहूनगरवासी मंडळी--एऐतिहासिक नाटकें- सामा 
1]जक ।वपषचावराल नाटक. 

विषयोपक्षेप. 

प्रस्तुत विषय महाराष्ट्रांतीठ लोकास मोठा उपयुक्त 
व मोजेचा असा आहे. कॉ की, एक तर या विषयावर 
कोणी फारस लिहिठे नसल्यामुळें त्यांस तो नवाच 
वाटणार आहे. दुसरें असें कीं, यांत मराठी रंगभूमीसंबेधानें 
आरंभापासून आतांपर्यंतची सर्व हकीकत येणार असून 
कांहीं नाटकमंडळ्या व खासगी मंडळ्या यांसंबधानें 
विशेष हकीकत येणार असल्यामुळें यापासून ज्ञान व 
करमणूक या दोहोंचाही लाभ त्यांस मिळणार आहे 
यास्तव त्यासंबंधाने आह्यांस जे लिहावयाचें आहे तं लिहितो 
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मराठी रंगभूमीचा पाया. 

मराठी रंगभूमीची आजमितीला जी स्थिति आहे 
तिची सुमारें साठ वर्षांपूर्वी महाराष्ट्रांतील लोकांना 
कल्पनाही नव्हती. त्यावेळीं वे तत्पूर्वी नाटकाचे प्रकार 
कायते दोन माहीत होते. एक तमाशा व दुसरें लळीत. 
पेकीं हाळिताचा प्रकार फार दिवसांचा असून देवादि- 
कांच्या उत्सवप्रसंगीं अथवा नवरात्राच्या अखेरच्या 
दिवशीं बहुधा तीं पुष्कळ ठिकाणीं होत असत. ठळिता- 
मध्यें आरंभीं देवादिकांची सोंगे आणून दशावतारां- 
तील थोडथोडी इश्वरलीला करून दाखवीत असत, व 
शेवटीं रामाकडून रावणाचा वध करवून लळीत संपवीत 
असत. यांत जीं सोंगे आणीत तीं ओबडधोबड अज्लींच 
आर्णीत व रात्रीं हिलालांत सरक्‍्या घालून किंवा तेलाचे 
कांकडे पेटवून त्याच्या उजेडांत खेळ करीत. खेळाला 
सामानसुमानही फार लागत नसे. पुढें एक अलवानीचा 
पडदा, पांच चार धोत्रे व लुगडी, एक दोन किरीट, 
थोडा पालापांचोळा आणि राळ, एवढें झालें म्हणजे 
झालें. अशा रीतीचीं लळितें पूर्वी कोंकणांत पुष्कळ होत 
असत व हट्ठीही कोठें कोठें होतात. वृद्ध लोकांच्या 
तोंडून जी माहिती मिळते त्यावरून भानुदाससंप्रदायी 
मंडळी केव्हां केव्हां अशीं ठळितें करीत असत 
ह समजतें. लळितांत अभिनय, संगतवार भाषण, 
चा अभाव असून सरासरी धागडविंग्यांतलाच प्रकार 
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नेहमीं चाले. त्यातल्या त्यांत पुणे शहराजवळ चिंचवड 
गांवची मंडळी लळीत करी तें अंमळ बरें होई असें 
म्हणतात 

तमाशे हे मुसलमानी अमदानींत सुरू झाले असून 
बादशाही वैभवाबरोबर जे कांहीं चेनीचे व करमणुकीचे 
प्रकार अस्तित्वांत आठे त्यांत यांची गणना होते; व 
पुढें यांचेंच अनुकरण मराठी राज्यांत झालें. तमाशाचे 
सामान्य स्वरूप हणजे पाठीमागे डफतुणतुण्यावर गाणें, पुढें 
नाचापोराचा नाच, आणि मधून मधून सोंगाची बता- 
वणी हें होय. लाळितापेक्षां यांत ग्राम्य प्रकार फार. यांत 
ज्या लावण्या ह्मणतात त्या बहुतेक शृंगारेक असून 
त्यांत बीभत्सपणाही पुष्कळ असतो. अशा प्रकारचे 
तमाशे शेवटच्या बाजीरावाच्या कारकीदीत विशेष 
प्रचारांत आले. रावबाजी हे स्वतः चेनी असल्यामुळें 
प्रजंतही ऐषआरामी वाढून तमाशासारख्या करमणुकास 
अधिक उत्तेजन मिळालें, व रामजोशासारखे ञाह्मण 
गृहस्थही “ कलगीतुर्‍्याच्या नादांत असून लावण्याच्या 
छंदावर कवने करून, स्वच्छंदानें डफतुणतुणें, सारंगी 
आणि नाचेपोरे हातीं घेऊन चरितार्थ चालवू लागले. ? 
त्या कालीं महाराष्ट्रांतील लोकांत चेनीचे प्रकार कसे 
वाढले होते, तमाशाकडे लोकांचें किती लक्ष लागलें 
होतें, व प्रख्यात तमासगीर कोण कोण होऊन गेले 
याचें वर्णन एका ग्रेथांत पुढीलप्रमाणें केठें आहेः 
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£ रावबाजीच्या उत्तेजनानें पुणे शहरांत व त्या शहरचा 
वारा लागून जेथें तेथें शिमग्याचें चांदणे वाढत चाललें 
होतें. दिवसास नम्हमोजनाचा थाट आणि दिव्यांत वात 
पडली नाहीं तों मादेरांत चवघडे, सनया यांचा मंजळ 
घोष, श्रीमंतांच्या व सरदार लोकांच्या वाड्यांत 
सरकारी ताफ्यांचे मुजरे, रात्रीस रस्त्यांत आणि बोळांत 
फिरणाऱ्या विलासी लोकांचीं मनें ओढून घेणारे 
नुकतेच चिमणी, साळ, मेना यांच्या मंजळ कंठांत 
होणाजी बाळानें घातलेले खडे स्र, आणि फोजेकडीठ 
शिलेदार, बारगीर, शिपाई आणे शहरांतील सुखवस्तु 
शिंपी, माळी, सराफ, दुकानदार यांस रिक्षविण्याकारेतां 
बाहरू, मल्हारी, धोंडी बापू, सगनभाऊ आणि रामा 
गोंधळी यांनीं सजावेलेले डफतुणतुण्याचे तमाशे आणि 

कलगींतुऱ्याचीं भांडणे, हे सर्व थाट रावबाजीच्या उल्हसित 
मनोवृत्तीच्या प्रेरणेने पुणे शहरांत जेथें तेथें गाजन 
राहेले होते. मग “ यथा राजा तथा प्रजा! या न्यायाने 
त्या प्रेरणेचा अंमल सर्व पेशवाईत पसरला नसेल असें 
संभवत नाहीं. त्या काळीं सर्व गुणिजनाचे आशेनें भरलेले 
डोळे पुणे शहराकडे लागठे असून त्या शहरानें जो 
कित्ता घातला होता त्याची नक्कल जेथें तेथे होऊन 
कित्येक ठिकाणीं त्या नकलेवर ताण करणारे उमेदवारही 
निपज लागले. 77 कॅ 
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मुण्यांतलि तमाशे पाहून वांई, सातारा वगेरे ठिकाणीं- 

ही तसे तमाशे होऊ लागले. सांगळीजवळ कोलापूर 
म्हणून एक लहान गांव आहे तेथील तमाशाची बरीच 
ख्याती आहे. तेथें कोणी कृष्ण कवि नांवाचे जोशी उप- 
नांवाचे देशस्थ ब्राम्हण होऊन गेले. त्यांनीं पुष्कळ शंंगा- 
रपर सरस लावण्या केल्या आहेत. या लावण्या. तेथील 
तमाशांत म्हणत असत. पण या सर्वांवर रामजोशी यांनीं 
(91194 २७ 

ताण केली. ते स्वतः व्युत्प्न व मार्मेक असल्यामुळें 
लावणींत त्यांनीं बहार करून टाकली; व अखेर अखेर 
वेदांताकडे त्यांचें लक्ष लागल्यामुळें लोकरंजनाबरोबर तमा- 
शांतून सदुपदेश करण्याचेंही आरंभेलें.* असो; त्या 
* रामजोशी यांच्यासंबंधानें एक आख्यायिका आमचे वाच- 
ण्यांत आली आहे. तींत मोजेची माहिती असल्यामुळे आह्मी 
ती येथें देतोंः--“' सोलापुरांत रामजोशीबोवांचे "घरासमोर एक 
धोंडी शाहार नांवाचे गृहस्थ रहात होते. त्यांचे घरीं जोशीबोवांचें 
जाणें येणें व बेठक असे. जोशीबोवांचे वडील व मातोश्री लहा- 
नपणींच निवतंलीं होतीं; तेव्हां वडील बंधूचे पंक्तीस नित्य 
दोनही वेळ जेवून जोशीबोवांनी शाहीरचे घरी राओद्वस बैठक 
ठेविली होती. शार्हारचे घरी रोज रात्रीं मंडी जमून लावण्या 
हणत असत. त्याबरोबर जोशीबोवांसही लावण्याचा छंद्‌ अतिशय 
लागला; असें होतां होतां जोशीबोवांस स्वतः लावणी करण्वाचा 
नादु लागला. आणि ते नित्य एक नवी लावणी करून शाहोर 
यांचे घरीं रात्रीं मंडळीमध्ये ह्मणून दासवूं लागले. प्रथमतः 
त्यांनी शेंगारपर लावण्या करण्यास आरंभ केला; व लावणीचे 
शेवटीं ते आपल्या मित्राचे ह्मणजे धोंडी शाहीरचें नांव घालूं 
(पृष्ठ ६ पहा, ) ; 
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काठीं तमाशयाकडे लोकांची फार प्रवृत्ती असल्यामुळे 
साळू नायकीण, गणपतीबुवा लंबोदर वंगेरे कित्येक इस- 
मांनी तमाश्यावर हजारों रुपये कमाविले असे हणतात. 
लळित व तमाशे यांखेरीज गोंधळाचाही थोडाबहुत 
संबंध मराठी रंगभूमीशीं पोहोंचतो. गोंधळांत कांहीं कांहीं 
गोंधळी नकला करणारे फार उत्तम होते. आतां लळि- 
तांत किंवा तमाशांत निरनिराळीं सोंगे आणून जशा 


( पृष्ठ ५ वरून चालू. ) 

लागले. पुढें कांहीं दिवसांनीं शाहीर यांच्या लक्षांत ती गोष्ट ये- 
ऊन त्यांनीं लावणींत आपलें नांव घालण्याचे जोशीबोवांकडून 
मना करविले. शाहार यांनीं जोशीबोवांस सांगितलें की, “ सरो- 
खर मला कविता करण्याचें ज्ञान नसून मोठेपणा देता हें बरो- 
बर नाही, ! असे सांगून तो प्रघात बंदु करविला. यावरून 
शाहीर हा मनुष्य सत्यास मान देणारा होता असे दिसर्ते. पुठे 
जोशीबोवा आपल्या कुलस्वामीर्च हणजे व्यकटेशार्चे नांव 
लावणींत घाळूं लागले. तेव्हां कोणी सांगितलें की, असें करतां 
त्यापेक्षां तुह्ली आपलेंच नांव लावणींत कां घालीत नाही ! दे- 
वार्चे नांव लावणींत घालण्यांत काय मोठेपणा आहे ! ' हें ऐकून 
जोशीबुवा पुढें आपलें नांव ' राम ' अर्से लावणीत घालू लागले. 
परंतु त्या कारणानें तर फारच घोंटाळा होऊ लागला. ह्मणजे 
त्याच वेळी कोणी रामा रंगारी ह्मणून होता तोही लावण्या करून 
आपले नांव ' राम ' असें लावणींत घालीत असे. तेव्हां राम- 
जोशी यांची लावणी कोणती आणि रामा रंगाऱ्याची कोणती 
हें साधारण मनुष्यास ओळखण्याची मोठी अडचण पडूं लागली. 
ह वर्तमान जोशीबोवांच्या कानावर आलें तेव्हांपासून मग ते 
८ कृविराय ! असें आपलें नांव लावणीतून घाळुं लागले. पुर्ढे 
मग हाच प्रघात शेवटपर्यंत कायम होता. ५". 


प्पट 
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नकला करीत तशा गोंधळांत करीत नसत हें खरें आहे, 
तरी एकंदरींत आरंभीं घातलेल्या साच्या पोषाखानेंच 
पुढें येऊन बोलणें चालणें वगेरेत एखाद्याची नक्कल हुंबेर 
हूब वठवून देत. ठळिताहून तमाशे आणि गोंधळ यांचा 
प्रकार किंचित्‌ मिन आहे. ठळितांत बहुतकरून पोरा- 
णिक कथेवर खेळ करून दाखवीत. तमाशांत व गोंध- 
ळांत साधारणपणें त्या त्या वेळच्या स्थितीवर व माणसां" 
वर कवने करून बतावणी करीत असत. निजामच्या 
दरबारांत एकदां तमाशा होऊन त्यांत सवाई माधवराव 
व नानाफडणीस यांचीं सोंगे आणल्याचें इतिहासांत 
प्रसिद्धच आहे. रापजोशी यांनीं पेंढाऱ्याच्या बंडावर 
पोवाडा केला असून तो तमाशांत हणत असत; व मागें 
पुण्यास पाटसकर सावजी मह्ाप्पा यांची जी लळीत- 
वाठी मंडळी आठी होती त्यांत रामा झणून जो एक 
गोंधळी होता त्याची उत्कृष्ट ऐतिहासिक पोवाडे 
हझाणण्याबद्दलची फार ख्याती आहे.* 

ठळीतवाठे, तमासगीर व गोंधळी यांच्याप्रमाणे बहु- 
रूपी यांनींही नाटकाचा पाया रचण्यास बरीच मदत 
केली आहे. रोज नवी सोंगे आणून त्यांची बेमालूम 
रीतीने बतावणी करणारे बहुरूपी आजपर्यंत किती तरी 
होऊन गेले. त्याचप्रमाणे “ अमका हांसत नाहीं काय? 


* शु. तु. शाळिम्ाम यांचें पोवाड्यांचें पुस्तक. ऊज सु शाळा गर्व गोवाड्यांचे पुस्तक. पहिली आ- 
वृत्ति-प्रस्तावना. 
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* तमका फसत नाहीं काय ? ' असें हणून पैजा मारून 
चमत्कारिक रीतीनें कित्येकांना हांसविणारे व फसवि- 
णारे बहुरूपीही आजपर्यंत केक होऊन गेठे. पण अशा 
बहुरुप्यांची माहिती कोणी लिहून ठेविली नसल्यामुळें 
त्यांची नांवें मिळणे अशक्य झाठें आहे व हाणून 
आह्ांसही तीं येथें देतां आलीं नाहींत. तथापि, एवढ 
गोष्ट खरी आहे कीं, रंगभूमीवर मराठी नाटकें येण्या- 
पूर्वी हें बहुरूपी अनेक पात्रांची बतावणी करून लोक- 
रंजन उत्कृष्ट रीतीनें करीत असत. 

असो; तर याप्रमाणें लळितें, तमाशे व कांहीं अंशीं 
गोंधळ आणि बहुरुप्यांचीं सोंगे हा मराठी रंगभूमीचा 
पाया होय हें वरील विविचनावरून कळून येईल, आतां 
या पायावर पुढें कोणी कोणी कशी इप्ारत रचली, 
तिचें अंतर्बाह्य स्वरूप काय, त्यांत व्यवस्था व गेरव्यवस्था 
कोणत्या आहेत, त्यांतील उपयुक्त भाग कोणता, मनोहर 
भाग कोणता, त्यांत काय दोष आहेत, व सुधारणा 
कोणत्या झाल्या पाहिजेत वगेरे गोष्टींचा क्रमाक्रमाने 
विचार करूं. र 

नाटकें प्रथमतः कोणीं सुरू केली ? 

रंगभूमीवर मराठी नाटकें करण्याची सुरवात प्रथमतः 
सांगलीचे रा. विष्णुपंत भावे यांनी केली. सांगलीस ड्‌. 
स. १८४२ मध्यें उत्तर कानडा प्रांतांतील कोणी भागवत 
नांवाची मंडळी आठी होती. तिचे दोन तीन प्रयोग 
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तेथील संस्थानिक श्री. चिंतामणराव आप्पासाहेब यांनीं 
करविले. या वेळीं कनीटकांत कृष्णपारिजात वगेरे खेळ 
कानडी भाषेंत होत असत, तशाच धर्तीवर हा खेळ 
होता. या खेळांत पात्रें पुढें येऊन गावून नाचत असत, 
व थोडेंबहुत भाषण करून त्यांत प्रेक्षकांना रिक्षवीत 
असत. यांतील सर्व पात्रांना चांगळें गावयास येत होतें 
असें नाहीं; पण सगळ्यांनीं गाये पाहिजे अशी त्या 
खेळाची साधारण पद्धत होती. या खेळांतील पात्रांचे 
वेष खराबच असत; व भाषण संगतवार नसल्यामुळें 
साधारणपणें त्यापासून गांवढळ लोकांचेंच मन रिक्षे, 
विद्वानांना बहुधा त्याचा कंटाळाच येई, कनीट्क 
प्रांतांत जसे हे खेळ होत असत तसेंच गुजराथ, मारवाड 
उत्तर हिंदुस्थान वगेरे भागांतही हिंदुस्थानी व गुजराथी 
भाषेंत होत असत; व राधाकृष्ण वंगेरेंचीं सोंगे घेऊन 
गात नाचत पात्रें प्रेक्षकाचें मनोरंजन करीत. त्यांत 
पद्धत, ठाकठीकपणा, अभिनय, संगतवार भाषण वेगेरंचा 
अभावच होता. वर सांगितलेल्या भागवत मंडळीचे दोन 
तीन प्रयोग पाहिल्यावर श्री. चिंतामणराव आप्पासाहेब 
यांच्या मनांत अशा प्रकारच्या प्रयोगांत सुवारणा करून 
ते. मराठींत झाळे तर फार चांगलें होईल असें वाटून 
त्यांनी आपले आश्रित रा. विष्णुपंत भावे यांस “ तुती 
असले प्रयोग करून दाखवाल काय ? ' झणून विचारलें. 
या वेळीं रा. भावे हे श्री. आप्पासाहेब यांच्या खासगी- 
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कडे नौकर असून त्यांना कविता रचणें, गोष्टी लिहणे, 
चित्रें करणें या गोष्टींचा पूर्वीपासून नाद असल्यामुळें 
वर्राल प्रश्नास त्यांनीं मोठ्या उत्सुकतेने रुकार दिला. 
रा. भावे यांनीं श्री. आप्पासाहेब यांस रुकार द्लि 
खरा, पण रुकार देणें जितकें सोपें होतें तितकें काम 
करणें सोपें नव्हतें. कावेता रचणें,आख्यान तयार करणें 
हें एक त्यांच्या हातचे काम होतें, पण नाटकाकारितां 
पात्रांची जळवाजुळव करणें, त्यांतून स्रीवेष घेणारी 
पात्रें मिळाणें, त्यांना पढावेणें वगेरे कामें सहजासहजी 
'होण्यासारखीं नव्हतीं. त्याबद्दल त्यांना बरीच खटषट 
करावी लागली. आतां या कामाकडे जात्याच त्यांचा 
कळ असल्यामुळें व त्यांची उत्सुकताही मोठी असल्या- 
मुळें दगदर्गाचें त्यांना कांहीं विशेष वाटलें नाहीं. त्यांतून 
श्री. आप्पासाहेबांसारख्या थोर गहस्थाच्या प्रोत्साहनाने 
व आश्रयानें हें काम चाललें असल्यामुळें वाटेंतील 
अडचणी क॒मी होऊन रा. भावे यांचा मार्ग बराच 
सुगम झाला. 
पौराणिक नाटकांचा प्रारंभ. 

नाटकें रचण्याच्या उद्योगास लागण्यापूर्वी रा. भावे 
यांनीं.बरेच महाराष्ट्र ग्रंथ वाचळे व पौराणिक इातेहासं 
आणि कथाभाग समजून घेतला. प्रथम सीतास्वयंवर हें 
आख्यान तयार करण्याचें मनांत आणून लोकांकडून 
डुन्या कविता त्यांनीं मिळविल्या. पण पूर्वीची सांपड- 
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लेली सर्व कावेता आर्या व£छोकबद्ध असल्यामुळें नाटका- 
कडे तिचा उपयोग होईना, म्हणून त्यांनीं रसाला 
अनुकूल असें पद्ययुक्त आख्यान तयार केलें. नंतर पात्रं 
जमवून व त्यांना नाटकाचे थोडेंबह्ुत शिक्षण देऊन 
सदर प्रयोग इ. स. १८४३ मध्यें श्री. आप्पासाहेब 
यांजपुढें करून दाखविला. हा प्रयोग श्रीमंतांस पसंत 
पडून त्यांनीं भरसभेत रा. भावे यांची वाहवा केली. 
भावे यांची नाटकमंडळी. 
विघ्नसंतोषी लोक जेथें तेथें असावयाचेच. त्याप्रमाणें 
त्यावेळीं सांगळीसही होते. श्री. आप्पासाहेब यांची भावे 
यांजवर मर्जी असल्यामुळें त्यांचा उत्क्ष सहन न होऊन 
कित्येक कुटिल लोकांनीं त्यांची निंदा आरंभिली, व भावे 
यांचे हातून नाटकाचें काम नीट तडीस जाणार नाहीं 
असेंही त्यांनीं भाकित केलें. पण भावे यांनीं आपल्या 
कृतीनें हं भाकित खोटें ठरवून अंगीकृत कार्य शेवटास नेलं. 
इतकें झालें तरी ' जित्याची खोड मेल्याशिवाय जात 
नाहीं ' या म्हणीप्रमाणे या विघ्चसंतोषी व कुटिल 
लोकांनीं भावे यांच्या कृत्यांत विघ आणण्याचे प्रयत्न 
चालविलेच होते. त्यांनीं आतां निराळ्याच मार्गांचे 
अवलंबन केलें. नटवेष घेणें धर्मबाह्य आहे असें म्हणून 
भांवे यांच्या नाटकांतील मंडळींस दोन तीन वेळ 
भरपंक्तींतून उठवून त्यांनीं बहिष्कार घालण्याची खट- 
पट केली. पण श्री. आप्पासाहेब यांच्या पद्रचे पेडित 
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वे. शा. सं. रा. गोपिनाथशासत्री आगाशे यांनीं शास्त्राचे 
पुष्कळ आधार दाखवून नटवेष घेणें हा दोष नाहीं असें 
सिद्ध केळें. यानंतर वरील मंडळी खजिल होऊन त्यांनीं 
भावे यांचें नांव सोडून देले, व पुढें त्यांचेपासून भावे 
यांस कधीं त्रास झाला नाहीं. याप्रमाणें श्री. आप्पा- 
साहेब यांच्या आश्रयाने रा. भावे यांनीं आपल्या नाटकास 
चांगलें स्वरूप आणिलें. त्यांच्या नाटकांत काम करणारी 
बहुतेक मंडळी सांगलळीचीच असून त्यांपैकीं कित्येक 
श्रीमंतांचे आत्रितही होते. त्यामुळें भावे यांस प्रथमतः 
खर्च फार आला नाहीं. शिवाय त्यांना चित्रें करतां येत 
असल्यामुळें नाटकास लागणारे किरीटकुंडलादि सामान 
त्यांनीं स्वतः तयार केलें. सीतास्वयंवर आख्यान केल्यावर 
एक वर्षांत त्यांनीं रामायणांपेकीं दहा नाटकें तयार 
करून त्यांचे प्रयोग श्रीमंतांस दाखविले व श्रांमंतही ते 
प्रयोग पाहून खुष झाले; व नाटकांत सोंगे वेणाऱ्या 
कित्येक इसमांस बक्षिसें देऊन त्यांस त्यांनी आपल्या 


पद्रीं ठेवून घेतलें. 
रा. भावे यांच्या नाटकाची पद्धत अशी होतीः- 


% आ. चिंतामणराव आप्पासाहेब हे गुणी लोकांचे फार चाह- 
ते होते, त्यामुळ अमुक एक गुणाचा मनुष्य त्यांच्या पद्री नव्ह- 
ता असें नाहीं. शाख्री, पंडित, हरिदास, गववा, वगैरे सर्व लोकां- 
चा तेथें भरणा असे. आप्पासाहेबांच्या औओदार्वाचीही मोठी ख्याती 
सांगतात, त्यांनीं पैसे मोजून कधीं दानधर्म केला नाहीं. मुठीच्या 


मुठी ते पैसे देत असें ह्मणतात. 
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प्रथमतः सूत्रधरानें पडयाबाहेर एका बाजूस राहून मेगला- 
चरण करावयाचें. यांत इशस्तवनपर कांहीं पद्धे तालसुरा- 
वर ह्मणावयाचीं. नेतर वनचराचा वेष घेऊन विदूषकाची 
स्वारी बाहेर यावयाची. त्याचें वेडेवांकडें नांचणें झाल्या- 
वर सूत्रवाराचा व त्याचा विनोदपर संवाद व्हावयाचा. 
त्यांत उभयतांची मुलाखत व ओळखंदेख होऊन नाटक 
कोणतें करावयाचें हें सूत्धारानें सांगावयाचें व पात्रांची 
सिद्धता आणि व्यवस्था ठेवण्याविषयीं त्यास बजवा- 
वयाचें. नेतर गजाननमहाराजांचें स्तवन करून पडदा 
उघडावयाचा. पडदा उघडल्यावर सूत्रधारानें गजानन- 
महाराजांस वंदन करून नाटकामध्ये विघ्ले येऊ नयेत 
अशाविषयीं त्याची प्रार्थना करावयाची; व गजानन- 
महाराजांनीं * आरंमिलेळें कार्य निर्विघपणें सिद्धीस 
जाइल ' असा आशीर्वाद दिल्यावर पडदा पडाववाचा. 
नंतर ञह्मकुमरी सरस्वती इचे स्तवन करून तिला रंग- 
भूमीचे ठायीं पाचारण करावयाचें. तिचें आगमन झाल्या- 
वर पात्रांचेठायीं धीठपणा व वक्‍तृत्वशक्ति असावी असा वर 
मागून घेऊन तिचें विसर्जन करावयाचें व नंतर नाटकास 
प्रारभ करावयाचा. प्रारंभ करतेवेळी सूत्रधारानें नाटकांत 
काणता भाग होणार आहे व आरंभीचा प्रसंग कसा आहे, 

याचें पद्यांतून वर्णन करावयाचें, व नंतर पात्रांनी येऊन 
भाषण करावयाचें. आख्यांनें सर्व पोराणिक असल्यामळे 


बहुतेक सर्व नाटकांतून देवांची एक कचेरी, राक्षसांची एक 
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कचेरी व प्रत्येक पक्षाकर्डील स्त्रियांची एक कचेरी अशा 
कचेऱ्या होत व त्यांतून उलट पक्षाचा पाडाव व नाश करून 
आपण कसा जय मिळवावा याचीच बहुधा वाटाघाट 
होई. ही वाटाघाट चालतांना एका पात्रानें दुसऱ्या पात्नास 
मधुन मधून ' सांगतों ऐक ' ह्मणावें व सूत्रथारानें पद्य 
म्हणून त्यांतून त्याचा मनोभाव व्यक्त करावा. देववेष 
घेणारे व राक्षसवेष घेणारे यांचीं भाषणें पर्वीच सगळीं 
तयार केलीं असत असें नाहीं; कांहींकांचीं पर्वा तयार 
करात व काहा कथाभाग लक्षांत ठेवून समयस्फूर्तीवर 
वेळ मारून नेत. देवांची कामें करणारे इसम आपापल्या 
प्रांने भाषणांत आवेश व वीरश्री दाखवीत; व राक्षसांची 
सोंगे करणारे इसमही आरडून ओरडून व राळाच्या 
उजेडांत तरवारीच्या फेका करून वीरश्री व्यक्त करीत 
स्रियांच्या भाषणांत साधारणपणें शृंगार व करुण हे 
दोन मुख्य रस असत. पैकीं इांगारापेक्षां करुण रस 
जास्त असून “ शिव शिव हे शंकरा ' ३० दीर्ध स्वराची 
वाक्‍य उच्चारून व धरणीवर आंग टाकून त्याची पूर्तता 

होई. याही वेळीं शोक चालला असतां सूञ्र- 
धारानें पद्यांतून त्यांचें मनोगत व्यक्त करावे. असा हा 
नाटकाचा प्रयोग चालला असतां पात्रांना विश्रांती देणें 
त्याना पद्यांतून भाषणें सुचाविणें, वगरे कामें सत्रधाराकडे 
असल्यामुळे त्याला ' आरंभापासून अखेरपर्यंत साथीदारांसह 
गायनवादनाचें साहित्य घेऊन सज्ज रहावें ठागत असे. 


भाग १ ला. श्प्‌ 


विदूषकासही पाहेल्यापासून शेवटपर्यंत काम असे. त्या- 
वेळीं आतांप्रमाणें पडद्याच्या आंत देखाव्याची किंवा 
स्थलविशेषाची मांडणी करीत नसून पडदेही डदेही पुष्कळ 
नसत. पुढच्या एका पडद्यावर काम चाले,व तो कड्या 
लावून दोरीने ओढून घेतां येण्यासारखा केलेला असे 
हा पडदा एकदां सारला कॉ, नाटक संपेपर्यंत बहुधा पढें 
ओढीत नसत. रंगभूमीवर कचेरीचा थाट हणजे चार 
दोन खर्च्या ओळीनें घातल्या म्हणजे झाला. देवांची 
कचेरी याच खुर्च्यांवर; ती आटपली कीं, राक्षसांची 
कचेरी याच खुच्यीवर व राक्षसांची आटपली कीं 
ख्रियांची कचेरी याच खुर्च्यांवर ! याप्रमाणें सगळ्या 
कचेऱ्या वंगेरे एकाच बैठकीवर बहुतकरून होत, या 
सर्व प्रसंगीं विदूषकास तेथें मांडणी करण्याकरितां किंवा 
कांहीं लागलें सवरळें तर तें देण्याकरितां उभें रहावें 
लागत असे; व देवांस, राक्षसांस किंवा स्रियांस 
हरएक प्रसंगी विदूषक म्हणजे एक तोंडी- 
ठावणेंच होई. अर्थात्‌ कोणास कांहीं आठवेनासं 
झालें कां, त्यानें विदूषकास कांहीं तरी प्रश्न करावा 
एकाद्या पात्रास आंतून यावयास उशीर झाला कीं, बाहेर 
असलल्या पात्रानें विदूषकाशीं थट्टा आरंभावी; व ख्रि 
याच्या कानांतला अगर नाकांतला एखादा दाागेना 
पडला कों, तो विदूषकानें उचलून द्यावा. याप्रमाणें 
रंगभूमीवर पडेल तें काम विद्ठूषकास करावें लागे. 
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एक दोन वर्षे रामायणांतील कथाभाग घेऊन नाटकें 
केल्यावर पुढें रा. भावे यांनीं भारतांतील कथानकें घेतलीं 
व त्यांवर कांहीं नाटकें रचठीं. तरी पण आरंभीं एक 
वर्षभर त्यांनी रामायणांतील कथाभागच नाटकरूपानें 
लोकांपुढे मांडल्यामुळे त्यांच्या नाटकास व त्यांच्या 
पाठीमागून ज्या नाटकमंडळीनें पौराणिक नाटकें केलीं 
त्यांच्या नाटकांस कांहीं दिवस ' रामावताराचा खेळ 
असंच ठोक हणत असत. अशा रीतीनें रा. भावे यांचीं 
नाटके सांगळीस ७८ वर्षे चालठीं होतीं. पण इ. स. 
१८५१ च्या सुमारास श्री. चिंतामणराव आप्पाताहेब 
यांना तापाच्या विकाराने देवाज्ञा झाल्यामुळें रा. भावे 
यांचा मुख्य आश्रय तुटून नाटकास मोठेंच विघ आलें 
आप्पासाहेबांचे चिरंजीव श्री. तात्यासाहेब हे त्यावेळीं 
लहान असल्यामुळें इंग्रजसरकारत्फे रा. बाळाजीपंत 
माठे यांना संस्थानचे कारभारी नेमिले. भावे यांनीं माठे 
यांस श्री. आप्पासाहेबांनीं वेळोवेळीं आपणास केलेली 
मदत व नाटक नांवारूपास आणण्याविषयींची त्यांची 
इच्छा हीं कळविठीं; व आपणास पूर्ववत्‌ साहाय मिळावें 
अशी त्यांस विनंति केळी. पण माठे यांनीं ' श्री. तात्या- 
साहेब हे अल्पवयी असल्यामुळें स्वतःच्या जबाबदारी- 
वर मला पूर्वाप्रमाणे तुद्यांस मदत करतां येत 
नाहीं; पाहिजे असल्यास मी तुझांस व तुमच्या 
नाटकांपेकीं सध्यां सरकारी नोकर असलेल्या लोकांस 
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चार वर्षे बदली रजा देतों, तुझी गांवोगांव फिरून पेसे 
मिळवावे, असं भावे यांस कळविलें. भावे यांस आज- 
पर्यंत नाटकाच्या धंद्यांत कांहीं मिळालें नसल्यामुळें 
किंबहुना नाटकाकरितां कोणाचे हातउसने तर कोणाचे 
कजाऊ असे थोडेबहुत पसे काढले असल्यामुळें व आप- 
ल्यास मदत करणारा आश्रयदाताही परलोकवासी झाल्या- 
मुळें त्यांनीं मोठे यांची गोष्ट कबल केली, व मंडळी- 
सह बाहेर गांवीं स्वारीवर जाण्याचा निश्चय केला 

भावे हे मंडळी घेऊन सांगलीहून जे निघाले ते 
प्रथम कोल्हापुरास आले. तेथें श्री आंबाबाईच्या देवळां- 
तील गरुड मंडपांत व सरकारी वाड्यांत कांहीं खेळ 
केल्यानंतर भाड्याची सोय करून ते पण्यास आले 
पुण्यास नाटकवाली मंडळी ही पाहिळींच आलेली होती 
व शास्त्री, पॉडेत, विद्वान्‌ वगेरे लोकांचा तेथें पुष्कळ 
भरणा होता व त्यांस जरी नाटकांतील रहस्य कळत 
होतें तरी पुरुषाने नटवेष घेतलेला पाहूं नये अशी सर्व- 
साधारण समजत प्रचलित असल्यामुळें नाटकाचे खेळास 
उत्पन्न फार होत नसे. त्यावेळीं पुण्यास नाटकें बुधवा- 
रच्या चोकांत किंवा आंबेकराच्या बोळांत उघड्या जागे 
वर मंडप घालून होत असत; व पुढें पुढें सांगळीकरांच्या 
वाड्यांतही होऊं लागलीं. आतांप्रमाणें त्यावेळीं खेळास 
तिकोट, प्रतिबेध वगेरे विशेष नसून खेळाचे जागीं पेसे 


घेऊन सोडीत असल्यामुळें दांडगाई पुष्कळ होत असे, 
ने 


शट मराठी रंगभूमि. 


_ व पुष्कळ झोंड लोकांना फुकर खेळ पहावयास मिळे. 
भावे यांचे कांहीं खेळ पुण्यास झाल्यावर. त्यांची व 
तेथील मोठ्या लोकांची लवकरच ओळख झाली; व रा 
केरो लक्ष्मण छत्रे, कृष्णशास्री चिपळणकर, केशवराव 
भोवळकर वगेरे गृहस्थांनी त्यांस चांगली मदत केठी 
पुण्याहून रा. भावे हे नाटक घेऊन पुढें मुंबईस गेले. तेथें. 
ही आतांप्रमाणें त्यावेळीं नाटकगहें फार नव्हतीं. इंग्रजी 
अंमल सुरू झाल्यानंतर कांहीं यूरोपियन खेळवाल्या 
कृंपन्या इकडे येऊं लागल्या होत्या. त्यांपेकी एका कंप- 
नीनें मुंबईस ग्रांटरोडवर नाना शंकरशेट यांच्यापाशी 

*“ लागा मागन घेऊन एक नाटकगृह बांधलं होतें; व त्यांत 
ह्यांचे प्रयोग होत असत. हें नाटकगृह बहुधा रिकाम 


शीं वृ ह्यार्थे भाडेंही फार असे. त्यामुळें भावे पांना 
दसरी तजवीज पहावा 
ळण.  औळो आल्या हणजे त्यांचे खळ 


ग ५2. 
बहधा ज्ञावबाच्या वाडींत 4५ र 

सखाराम मिळत मागन वेऊन व्यांत मंडप घातला 
एक जागा भावे या वंद खेळास 
च वेळास भारंभ कळा यांच्या ती. 
11 मता, दीड पंथे मिळत असत व॒ एकदा 


गाही थिएटर 
कॅ हक्कगाहाच नांव बादुर > 
रा गक ह तीस पुढे नाना शंकर 
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गिरगांवात आत्माराम शिंपी यांच्या बंगल्यांत 
खेळ केला असतां ती जागा बंदोबस्ताची असल्यामुळें 
त्याहूनही अधिक पैसे मिळाले. तथापि, मुंबईची राहणी 
असल्यामुळें मंडळीस तेवढ्या उत्पज्ञावर भागेनासें 
झालें, व तेथें त्यांस तीनचारशें रुपये कर्जही झालें. 
पुण्याप्रमाणेंच मुंबईच्या प्रमुख लोकांनींही भावे थांस 
पुष्कळ साहाय केळे, त्यांत डा. भाऊ दाजी, श्री. आबा- 
साहेब शास्त्री; नाना शंकर शेट, सरजेमरेटजी यांचें 
साहाय विशेष होर्ते. 

मुंबईस वरील नाटकग्ृहांत युरोपियन कंपनीचे खेळ 
चालले असतां एकदां भावे यांची मंडळी एक खेळ 
पाहण्यास गेली. खेळ आटपल्यावर त्याच ठिकाणीं 
आपण एक प्रयोग करावा असें भावे यांच्या मनांत आलें. 
त्या नाटकगृहाचें दिवाबचीसह एका रात्रीचें भाडें ५०० 
रुपये होते. तथापि, कांहीं झाठें तरी खेळ करावया- 
चाच असें भावे यांनीं ठरविले; व नाना शंकर शेट, डा. 
भाऊ दाजी वगेरेंच्या वारेल्यानें एक महिना खटपट केली 
तेव्हां एक रात्र नाटकगृह भाड्याने मिळाठें. त्या दिवशीं 
त्यांच्या खेळास शेटसावकार, कामदार, पारशी व युरो- 
पियन गृहस्थ बरेच आले असून खेळ पाहून ते खुष 
झाले. खेळ संपल्यावर गव्हर्नरसाहेबांचे सेक्रेटरी हे डा. 
भाऊ दाजी यांचेसह आंत गेले, व त्यांनीं मंडळींची 
तारीफ करून “ तुझी विलायतेस आपला खेळ घेऊन 
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जाल तर तेथें तुझ्यांस पेसा व कीर्ति चांगली मिळेल * 
असे सांगितलें; व ' ओळखीकरतां पाहिजे तर मी पत्रे 
देईन ' असेंही त्यांनीं आश्वासन दिलें. पण धर्माचें उल्लंघन 
होईल हणून भावे यांनीं ती गोष्ट कबूल केली नाहीं. 

याप्रमाणें भावे यांनीं चार सफरी करून इ. स. १८६१ 
पर्यंत नाटकाचा धंदा केला. त्यांत त्यांस किफायत 
विशेष झाली नाहीं; परंतु चार लोकांच्या ओळखी हो- 
ऊन सह जमला. रंगभूमीवर नाटकें करण्याची ही नवीच 
टम यांनीं अस्तित्वांत आणल्यामुळे महाराष्ट्रांतील सर्व 
लोकांचें लक्ष तिकडे लागलें, व त्यांचे अनुकरण करून 
मागाहून कित्येकांनी तशा नाटक मंडळ्याही काढल्या. 
भावे यांचें नाटक पहिलंच असून त्यांत सुधारणा वगेरे 
विशेष नव्हत्या, तरी त्यांचा एकंदर संच चांगला असून 
त्यांस मिळाठेलीं कांही पानें नांवाजण्यासारखीं होतीं. 
यांच्या नाटकांत गोपाळराव मनोळीकर हणून एक 
गृहस्थ होते. हे आरंभापासून अखेरपर्यंत यांच्या स्वारींत 
असून सूत्रथाराचें काम फार सुरेख करीत. यांचा 
आवाज चांगला असून हे आपल्या गाण्यानें लोकांवर 
चांगली छाप पाडीत. रघुपाते फडके या नांवाचा स्रीवेष 
घेणारा एक मुलगा त्यांच्या कृपनींत होता. हा 
रूपानें फार चांगला असून याच्या आंगीं 
“त्याच अभिनयशक्ति चांगली होती. यानें स्रीवेष 
घेतला ह्मणजे ही खरोखर स्री आहे कीं खीवेष घेत- 
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लेला मुलगा आहे, हें लोकांना ओळखत नसे. एकदा 
पुण्यास असतां दिवसा ख्रीवेष घेऊन यानें पंक्तीस 
वाढलें असतां कोणास ओळखलें नाहीं अज्ञी आख्या- 
यिका सांगतात. बापू ताके * हे गृहस्थ यांच्या नाटकांत 
राक्षसाचे काम फार सुरेख करीत. हे आंगानें धिप्पाड 
असून यांचा चेहरा मोठा भव्य होता. यांच्यासंबंधानें 
अशी आख्यायिका आहे कीं, एकदां भावे हे कंपनी 
घेऊन अक्कलकोट संस्थानांत गेळे होते. त्यावेळीं तेथें 
एक हत्ती फार मस्तीस आला होता. तो कोणालाही 
जवळ येऊं देत नसे. त्याला जो कोणी मार्गे फिरवील 
त्यास मी तो बक्षिस देईन असे अक्कलकोटच्या महा- 
राजांनीं सांगितलें. ही गोष्ट भावे यांच्या मंडळींच्या 
कानावर आल्यावर ताक्रे वंगेरे इसमांनी आपण त्यास 
मागें हटवू असें सांगितलें. नंतर महाराजांनीं ही मंडळी 
उतरली होती तेथें हत्ती पाठविला. हत्ती येतांच राक्ष- 
सांचीं सोंगे घेऊन व हातांत तरवारी फिरवीत व राळ 
उडवीत ताके वगैरें मंडळी आरडाओरड करीत 
त्याच्या पाठीस लागली. हा भयंकर देवावा पाहून हत्ती 
घाबरून जो पळत सुटला तो कांहीं केल्या माघारा 


* सद्र गृहस्थांचें ताके हें मूळ आडनांव नसून श्री. चितामण- 
राव आप्यासाहेबांच्या वेळीं वाड्यांत ६७ रुपये पगारावर दुही- 
ताकावर देखरेख करण्याकारेतां चांची नेमणूक झाली होती, ह 
णून यांस ताके असें हझ्वणत असत. तेंच नांव यांस पुढें पडले, 
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जाल तर तेथें तुझ्यांस पेसा व कीर्ति चांगली मिळेल * 
असें सांगितलें; व ' ओळखीकरतां पाहिजे तर मी पत्रें 
देईन असेंही त्यांनीं आश्वासन दिलें. पण धर्माचें उळंघन 
होईल हणून भावे यांनीं ती गोष्ट कबूल केली नाहीं. 

याप्रमाणें भावे यांनीं चार सफरी करून इ.स. १८६१ 
पर्यंत नाटकाचा धंदा केला. त्यांत त्यांस किफायत 
विशेष झाली नाहीं; परंतु चार लोकांच्या ओळखी हो- 
ऊन खेह जमला. रंगभूमीवर नाटकें करण्याची ही नवीच 
टूम यांनीं अस्तित्वांत आणल्यामुळे महाराष्ट्रांतील सर्व 
ठोकांचें लक्ष तिकडे लागलें, व त्यांचे अनुकरण करून 
मागाहून कित्येकांनी तशा नाटक मंडळ्याही काढल्या. 
भावे यांचें नाटक पहिळेंच असून त्यांत सुधारणा वगेरे 
विशेष नव्हत्या, तरी त्यांचा एकंदर संच चांगळा असून 
त्यांस मिळालेली कांही पात्रे नांवाजण्यासारखीं होतीं. 
यांच्या नाटकांत गोपाळराव मनोळीकर हणून एक 
गृहस्थ होते. हे आरंभापासून अखेरपर्यंत्त यांच्या स्वारींत 
असून सूत्रधाराचें काम फार सुरेख करीत. यांचा 
आवाज चांगला असून हे आपल्या गाण्याने लोकांवर 
चांगली छाप पाडीत. रघुपाते फडके या नांवाचा स्रीवेष 
घेणारा एक मुलगा त्यांच्या कंपनीत होता. हा 
रूपानें फार चांगला असून याच्या आंगीं 
“त्याच अभिनयशक्ति चांगली होती. यानें खरीविष 
घेतला हणजे ही खरोखर खरी आहे कीं ख्रीवेष घेत- 
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ठेला मुलगा आहे, हें लोकांना ओळखत नसे. एकदां 
पुण्यास असतां दिवसा स्त्रीवेष घेऊन यानें पंक्तीस 
वाढलें असतां कोणास ओळखले नाहीं अश्शी आख्वा- 
यिका सांगतात. बापू ताके हे गृहस्थ यांच्या नाटकांत 
राक्षसाचे काम फार सुरेख करीत. हे आंगानें धिप्पाड 
असून यांचा चेहरा मोठा भव्य होता. यांच्यासंबंधानें 
अशी आख्यायिका आहे कीं, एकदां भावे हे कंपनी 
घेऊन अक्कलकोट संस्थानांत गेळे होते. त्यावेळीं तेथे 
एक हत्ती फार मस्तीस आला होता. तो कोणालाही 
जवळ येऊं देत नसे. त्याला जो कोणी मार्गे फिरवील 
त्यास मी तो बक्षिस देईन असें अक्कलकोटच्या महा- 
राजांनीं सांगितलें. ही गोष्ट भावे यांच्या मंडळींच्या 
कानावर आल्यावर ताक्े वगेरे इसमांनी आपण त्यास 
मागें हटवू असें सांगितलें. नंतर महाराजांनीं ही मंडळी 
उतरली होती तेथें हत्ती पाठविला. हत्ती येतांच राक्ष- 
सांचीं सोंगे घेऊन व हातांत तरवारी फिरवीत व राळ 
उडवीत ताके वगेरे मंडळी आरडाओरड करीत 
त्याच्या पाठीस लागली. हा भयंकर देवावा पाहून हत्ती 
घाबरून जो पळत सुटला तो कांहीं केल्या माघारा 


अका 
* सद्र गृह्स्थांचें ताके हे मळ आडनांव नसून श्री. चितामण- 
राव आप्पासाहेबांच्या वेळीं वाड्यांत ६।७ रुपये पगारावर दुदी- 
ताकावर देखरेख करण्याकारेतां यांची नेमणूक झाली होती, ह्म 
णून यांस ताके असें हणत असत. तेंच नांव यांस पुढे पडले, 
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फिरेना ! पुढें महाराजांनीं तो हत्ती मंडळीला वक्षिस 
दिला. तो स्वारींत कांहीं दिवस होता; पण पुढें द्ररोज 
५७ रुपयांचा खर्च निभेना ह्मणून पंढरपुराहून हत्ती 
परत अक्कलकोटास पाठविला. 

याप्रमाणें रा भावे यांच्या नाटककंपनीची हकीकृत 
आहे. नाटकाचा धंदा सोडल्यावर रा० भावे हे सांग- 
लीसच राहिले, व तेथें आपल्या आवर्डाच्या कामामध्ये 
नेहमीं ते वेळ वालवीत असत. यांना ता ९ आगस्ट 
१९०१ रोजीं त्यांच्या घरींच ऐगनें देवाज्ञा ज्ञाली.* 


__*रा. भावे यांच्या चरिभांतील काही मख्य नोज क घय यांच्या चरिन्नांतील कांहीं मुख्य गोष्टी वर आल्याच 
आहेत. तथापि, त्यांच्या मृत्यूनंतर कोल्हापूर वेथील * विद्यावि- 
लास * वतमानपत्नाच्या ता. २३ आगस्ट 9१९०१ च्या अंकांत जे 
अल्पचरित्र आलें आहे त्यावरून त्यांच्या संबधाची आणखी थोडी 
माहिती येथें देतो. 

“ विष्णुपंतदादा यांचे वाडवडील वांईकडील राहणारे खरे; पण 
बापू गोसल्याकडून सांगलीकरांनी त्यांना आपल्याकडे घेतल्याने 
ते त्यांच्या पद्रा तेनात घेऊन होते. यांचे वडील रा. अमृत 
विठठल हे के. श्री. चिंतामणराव आप्पासाहेब सांगलीकर यांच्या 
पद्री लष्करावर अधिकारी होते. श्री, आप्पासाहेब यांणी अमृत- 
राव यांना बेळगांवास मुद्दाम पाठवून त्यांजकडून इंग्रेजी कवाय- 
तीचा अभ्यास करविला, आणि त्याप्रमाणें उदू भाषेत सांकेतिक 
वाक्यें तयार करवून त्या खुणेप्रमाणें आपल्या सेनेतील शिपायांना 
कवायत शिकविली. यांचें शूरत्व आमचे प्रांतांतील सामानगडाशी 
लढाई झाली त्या वेळीं शललिश सरदारांनींही वर्णिलेले आहे. तात्पर्य, 
भावे यांचे वर्डाल ज्याप्रमाणें तरतरीत होते त्याप्रमार्णच विष्णूपंत- 

(एष्ठ २३ पहा.) 
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पौराणिक नाटकें करणाऱ्या इतर केपन्या. 
रा. भावे यांच्या नाटककंपनीची हकीकत वर दिली 
आहे. त्यांच्या पाठीमागून पौराणिक नाटकें करणाऱ्या 


(मागील प्रष्ठावरून चालू. ) 
दादा हेही तरतरीत होते. त्यांनी १०॥१२ वर्षांचे वय असतां- 
नाच सांगळी शह्रचा देसावा ह्मणजे बाजार, स्वारी, वाडे इत्यादि 
प्रतिमारूपानें तयार केले होते. ती वाता श्रीमंतांच्या कानीं जा- 
ऊन त्वांनी तें समक्ष पाहून खुष होऊन त्यांना जवळ बाळगिलें. 
विष्णुपंतदादांना कोणीही गुणी मनुष्य आला तर त्याजजवळील 
गुण घेण्याचा छंद असे, त्याप्रमाणेच हे सखारामबोवा काशीकर 
हणून तेर्थे गवई हेते त्यांजजवळ थोडें गाणेंही शिकले होते. त्यांनी 
प्रथम नाटक केर्ले त्यावेळी त्यांचें वय १८1१९ वर्षाचे होतें. त्या- 
वेळीं कवितेखेरीज महाराष्ट्रभाषेंत गयग्रंथ मुळींच नव्हते, मग 
बालबोध शुद्ध लिहिण्याचे नांव कशाला पाहिजे ! ह्मणून त्यावेळीं 
त्यांनीं पाचांची भाषणें गद्रूपानें . तयार केलीं, आणि त्याला 
अनुसरून व पुढील भाग खुचविणाऱ्या अशा कविता तऱहतऱहेच्या 
चालीवर केल्या. तमाशे, लळीत, इत्यादि जसे एखाद्या मनुष्यानें 
करावें आणि इतरांनी तेथे पहायाला जार्वे, त्याप्रमाणें त्यावेळीं 
नाटकें रस्त्यावरही होत असत. अशा वेळी नाटक समाप्तीला 
आरती करीत, तेव्हां त्या आरतीच्या ताटांत शेकडो रुपये जमत. 
यांनीं जीं पोराणिक ऐतिहासिक आख्यानें लिहिलीं त्यांत हरिश्चंद्र, 
रास इत्यादि आख्यार्ने फार प्रेमळ आहेत. नाटक कंपनी मोडल्या- 
वर यांनीं कळसूत्री बाहुल्यांचा नाटकाप्रमार्णे खेळ तयार 
केला. यांनीं लांकडी पण सुबक चित्रें खुंद्र वेषासह स्वतः हाताने 
तयार केली. या चित्राकरवीं ते रासांत गोफ विणणे, अभिनया- 
- सहित नृत्य करणे, पेलवानाकडून जोडीच्या तऱ्हेतऱ्हेच्या फेका 
करविणें इत्याद बिकट कार्मेही करवीत. मात्र चित्रांची सूर्जे 


(पृष्ठ २* पहा. ) 
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ज्या कृपन्या झाल्या त्यांत सांगलीकर, आळतेकर, इचल- 
करंजीकर, कोल्हापूरकर या कंपन्या नांवाजण्यासारख्या 
असून त्यांपैकीं बहुतेक बरेच दिवस टिकल्या होत्या. 
ली कष ८... होली आ. ण 
( मागील प्रष्ठावरून चालू. ) 
लोकांच्या दृष्टीस येऊं देत नसत. हा सेळ त्यांनी सन १८७९1८० 
च्या खुमारास कोल्हापुरास नेला होता. यापुरढे त्यांनीं सांगली 
थें इंजिनिअरिंग खात्यांत नोकरी धरली. हे ज्याप्रमाणें खतार- 
काम करण्यांत वाकबगार होते त्याप्रमाणेच लोहारकाम, ओतीव 
काम, लेव्हल घेणें, नकाशे काढणे, कामाची मार्पे घेणे, गवडी 
काम, कुंभारकाम इत्यादि कामांमध्येंही वाकबगार होते. इमारती- 
संबंधार्ने कोणतीही एसादी अडचण आली असतां ती दूर करण्या- 
संबंधार्ने यांजकडे लोक थेत व हे ती युक्तीने दूर करीत. हा 
अनुभव सांगळी येथीळ लोकांना पुष्कळ आहे. खतारकाम हे 
करीत होते तें सांधे करीत असून सतार, ताऊस, सारंगी, कुलपी 
तबले इत्यादिही करीत. याशिवाय हरएक विणकरराचें काम, 
रंगाऱ्यार्चे काम, गालीच्यांत तऱहतर्‍हेची नकशी भरण्याचें काम 
इत्यादि करीत. याखेरीज तऱ्हतऱहेच्या मतीचे साचे, तीन चार 
'वेलाच्या चुली, चित्रे आदिकरून हरएक किरकोळ कार्मे करीत 
असत. मरणसमर्यी यांचें वय ८२1८३ वर्षाचे होते. तरी वि 
भसंग पडला असतां स्वतः लांकडें फोडीत इतके हे सशक्त होते, 
यांना विययाव्यासंगाची इतकी होस असे कीं, हे गेल्या ८1१० 
वर्षीत बोलण्यापुरतें इंग्रजी शिकले ! हली चांच्याजवळ संपत्ती 
कायती अनेक प्रकारचीं हत्यारें, नव्या नव्या प्रकारचे नमुने 
इत्यादि 3४ आखंण भरलेले सामान ही आहे. यांना ऐेगर्ने मुत्यु 
आला हें सरे; तथापि, ज्वर येण्यास मळ, यांनी आपल्या 
घरच्या छोट्याशा बार्गेत अनेक रंगांची फुलें झाडांना यावीत 
सणून कांही खटपट करीत ओलींत श्रम केले हे आहे. यांना 
तीन मुलगे आहेत, तेही चांगले कल्पक असून गुणी आहेत. । 
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सांगलीकरांच्या कंपन्या पुढें चार झाल्या; व त्यांतील 
एक दोन केपनींत भावे यांचे शिष्य व त्यांच्या शिष्यांचे 
शिष्य असे कांहीं इसम होते. त्यांपेकीं धोंडोपंत सांगली- 
कर यांची कंपनी बरी होती. आळतेकर मंडळींत 
आळत्यांतील व त्याच्या आसपासच्या खेड्यांतील 
कांहीं मंडळी होती. इचलकरंजीकर केपनीचे मूळ 
उत्पादक रा. चिमणभट व॒ नारायणभट असे दोघे 
भाऊ भाऊ असून पुढें तिचें चालकत्व रा. अंताजीपंत 
ताह्मणकर _ व बाळंभट यांजकडे गेलें. या कंपनींत 
विष्णु वाटेवे या नांवाचा इसम स्त्रीवेष उत्तम करीत असून 
बाहिरंभट नांवाचा इसम राक्षसाचे काम चांगलें करीत असे;व 
आरंभीं सूत्रधाराचें काम बाळंभट हे करीत असून नतर 
तें रा. राघोपत आपटे या नांवाचे इसम करूं लागले. 
पुढें पुढें शिवरामबुवा, रामभाऊ भिडे, वगेरे पात्रेंही त्यांना 
येऊन मिळालीं; व शिवरामबुवा सूत्रथाराचें काम करूं 
लागले; व भिडे हे देवाची भूमिका करूं लागले. कोल्हा- 
पुरांत अगदीं पहिळी नाटकमंडळी रा. नारायणराव 
कारखानिस यांनीं काढली. या मंडळींत गणु मेवेकरी 
नांवाचा इसम उत्तम नाच करीत असे. याच केपनींत 
रा. नरहरबुवा सवाशे हे पूर्वी होते; व पुढें त्यांतून निघून 
त्यांनी ' चित्तचक्ष चमत्कारिक ' नांवाची स्वतंत्र नाटक 
मंडळी काढली. इचलकरंजीकर मंडळी कांहीं कविता 
रा. भावे यांची वापरीत व कांहीं तेथील शास्त्रीबुवा रा. 
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बाबाजी दातार व सोहनी यांची घेत. रा. नरहरबवा 
यांनां नाटककंपनीवर पुष्कळ पेसे मिळविले; व मद्रास 
तंजावर, काशी, वगेरे हिंदुस्थानांतील दरदरच्या प्रदे 
शात त्यांना प्रवास केला. वरील तिन्ही चारी कंपन्यांत 
जे इसम होते ते बहुतेक भागीनेंच होते. व दोन तीन 
वषाचा सफर करून आले हणजे हिरशेरसीप्रमाणें पेसा 
वाटून धत असत. कोल्हापूरकर नरहरबुवा यांची कंपनी 
पचवास तास वषे चांगल्या रीतीनें चालली होती. व ती 
नुकतीच पांच सहा वर्षांखाठीं मोडली 

वरील निरनिराळ्या केपन्यांकडे किंचित बारकाडइनं 
नजर फकली हणजे असं दिसून येईल कीं, त्या सर्वांचा 
उद्‌य सांगला व त्याच्या आसपासच्या भागांत ज्ञाला 
आण याच कारणही उघडच आहे कीं, मळ भावे यांची 
कंपनी सागलास निघाल्यामुळे तिकडील लोकांना नाटकाची 
साहूता प्रथम झाली, व कांहीं फुटाफुटीनें व कांहीं अन- 
करणाने तिकडे नवीन कंपन्या अगोदर झाल्या: व ह्या 
कपन्या जशा चोहोकडे फिरू लागल्या तशी लोकांना नाट- 
काचां गोडा लागून निरनिराळ्या ठिकाणीं नव्या नव्या 
कपन्या होऊ लागल्या; व॒ आतांपर्यंत आत्तत्वांत 
आलेल्या व लयास गेलेल्या सगळ्या केपन्यांची कोणी 
मोजदाद करूं लागेल तर त्याला त्या शंभराहूनही 
आधक आढळून येतील असें आहझ्यास वाटतं. असो 


ग्ऱ् 
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पोराणिक नाटकांसंबंधानें कांहीं गोटी. 

या सर्व कंपन्यांची पौराणिक नाटके * करण्याची 
पद्धत एकच होती. ह्मणजे. आरंभीं गायनवादनयुक्त 
मंगलाचरण, नंतर गणपाति-सरस्व्तीचें आगमन, व नंतर 
कथाभाग. ही पद्धत रा. भावे यांनींच पहिल्यानें घालून 
दिली, व तीच शेवटपर्यंत कायम होती. हल्लीं नार- 
कांचीं छापिल प्स्तकें झाल्यामुळें पात्रांना भाषणे तयार 
करण्याची चांगली सोय झाली आहे. त्यावेळीं ही 
सोय नसल्यामुळें नाटकाचे चालक कथाभागावरून 
भाषणें तयार करीत, व त्यांच्या नकला उतरून देऊन 
पात्रांकडून तीं पाठ करवीत. किव्येक वेळीं संथा 
दिल्याप्रमाणें पात्रांना पढवावें लागे. नाटकांतील बहुतेक 
पात्र आशाक्षत असल्यामुळे त्यांना भाषणे पाठ कर- 
ण्याचे जड जाई, व रंगभमीवर धीटपणानें बोलण्याचे 
तर त्याहूनही जड जाई. तथापि, एकदां भाषणे पाठ 
झालीं ह्मणजे तीं वत्रलेपाप्रमाणे होत. देवांची सार्गे 
करणारे कांहीं इसम व राक्षसांची सोंगें करणारे कांही 

त्यावेळीं जीं पौराणिक नाटकें होत होतीं त्यांपैकी कांहींची 
नांवे यथे देर्ताः-सुभद्राहरण, वत्सलाहरण, सीताहरण, सातास्वच- 
वर, काचकवध दुःशासनवध, वृत्नाखुरवध, रावणवध, दुक्षभजा- 
पतियज्ञ, कचदेववानी, सरतखुधन्वा, लहुअंकुश-आख्यान, बाणा- 
खुरवध, रासक्रीडा, नरनारायणचरित्र, नारदाची नारदी, कोरव- 
पांडवयुद्ध, किरातार्जुनयुद्ध, हरिश्चंद्र नाटक, इंद्रजितवध श्रियाळ- 
चरित्र, 
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इसम यांखेरीज समयस्फूर्तीने कोणासही फारसें भाषण करतां 
येत नसे. बहुतेक सवे पात्रें घोकंपट्टीच्या भट्टीतून निघत 
असल्यामुळें इकडचा शब्द तिकडे झाला कीं, त्यांची 
गाडी अडलीच ! या नाटकांत विदूषकाचें काम कर- 
णारे जे इसम असत ते बहुतकरून निरढावलेले असून त्यांच्या 
आंगीं प्रसंगावथान व समयस्फूर्ति चांगली असे.* तथापि ते 
सुशिक्षित नसल्यामुळें व विदूषकाचें काम हणजे 'लोकां- 
ना हांसवायाचें ' अशीच त्यांची समजूत असल्यामुळें 
सुखाचा प्रसंग असो कीं दु:खाचा प्रसंग असो, रंग चढेल 
कों विरस होईल याची कल्पना न कारेतां कोणी- 
कडून तरी ते लोकांना हांसवीत असत. त्या वेळीं उत्तम 
विठूषक ह्मणून जे कांहीं इसम नांवाजलेळे असत त्यांत 
गंगाधर वाटवे, पांडु वाखवे, रामभाऊ साने, बाळा उंदीर, 
व्यंकणभट तासगांवकर हे होते. तथापि, सद्र इ्स्म 
_ रा. गोपाळराव दाते हे विः दाते हे विदूपकारचें काम करीत असत काम करीत असतां 
त्यांनी एकदां चांगळें प्रसंगावयान दाखविज्याची एक गोष्ट 
प्रसिद्ध आहे. एकदां तारामर्तार्चे काम करणारें पात्र लहान 
असल्यामुळे शोक करीत रंगभ़मीवर आडवें पडलें असतां त्याला 
तशीच ज्ञोंप लागली. त्यामुळे नाटकाचे काम बंद पडून फजिती 
उडण्याची वेळ आली. रा. दाते यांनीं विदूषकार्चे सोंग घेतलेळेंच 
होतें. तेव्हां त्यांनीं कांहीं निमित्ताने मोठ्या खुबीर्ने त्या पात्राच्या 
पायाच्या आंगठ्यावर अशी अचूक उडी मारिली कीं, त्यार्ने 


इजा न होतां ते पाचन उठून आपोआप जागे होऊन भाषण 
करावयास लागले | 
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झाले तरी वरील नियमास अपवाद होते असें नाहीं. 
वेळीं अवेळीं तेही नुसता हास्यरस उत्पन्न करीत असत. 

राक्षसांची सोंगे करणारे इसम बहुतेक अक्षरशत्रु 
असून तीं कामें बहुधा नाटकमंडळीबरोबर जे आचारी 
पाणके असत त्यांजकडेच येत. हें सोंग उग्र व भयंकर 
दिसावें ह्मणून तें पुढें लिहिल्याप्रमाणे सजवीत. चेहऱ्यावर 
तांबडे, काळे, पांढरे वगेरे रंगांचे पडे ओढीत; तोंडांत 
पत्र्यांचे व हस्तिदंती मोठमोठे दांत लावीत; बाहूवर 
बेगडीच्या भुजा चढवीत; गळ्यांत कांचेच्या मण्यांच्या, 
पारोसा पिंपळाच्या, उंबराच्या हिरव्या फळांवर बेगड 
लावलेल्या, आणि भेंडफळांच्या माळा घालीत; कमेरे- 
भोंवतीं धोत्रे व ळुगडीं गुडाळीत; डोकीवरून रंगावि- 
लेल्या वाकाच्या लांब जटा सोडीत; व हातांत नागवी 
तरवार देत. असे हें सोंग सजलें ह्मणजे राळाच्या 
सरबत्तींत आरडाओरड करीत व तरवार खेळत 
रंगभूमीवर प्रवेश करी. अशा रीतीनें सेवक व अनुयायी 
यांची धामधूम संपल्यावर खुद्दांची स्वारी मागून यावयाची 
व तिनें ओरडण्याच्या * आणि तरवारीच्या फेंका वगेरे 


"१५१५ 1४20 त अह नी? 

* राक्षसाचें सांग घेणाऱ्चां इसमास ओरडावयास शिकवीत 

असत. ही ओरडण्याची तालीम पाहिलेले एक गृहस्थ असें सांग- 

तात की, एका इसमास तालीममास्तरांने गांवापासून दूरच्या 

एका माळावर नेऊन तेथें त्याला * ओरड' ह्मणून इक्कूम केला. 

त्यावर तो इसम मोठ्यानें ओरडला. तेव्हां तालीममास्तर ह्मणाले 
(पृष्ठ 3० पहा. )) 


३० मराठी रंगभारम. 


करण्याच्या कामांत त्यांच्याहीवर ताण करावयाची ! 
रंगभूमीवरू्न आंत जाईपर्यंत यांचें ओरडणें आणि 
थयथयाट सारखा चाले त्यामुळें प्रेक्षकांच्या कानठाळ्या 
बसून जात, व भीतीनें पोरासोरांची तर पांचावरच 
धारण बसे. राक्षसांच्या या धागडथिंग्यावरून पोराणैक 
नाटकास कोणी “ अठलाला ? व कोणी “* तागडथोम ?* 
नाटकें हणू लागळे. असो; तर याप्रमाणें राक्षसांची 
कामें जरी सरसकट दांडगेपणाचीं होत, तरी त्यांत 
तरवार फिरवितां येण्याची अत्यंत आवश्‍यकता असल्या- 
मुळें कित्येक इसम तरवारीचे डात फारच सुरेख करीत 
असत; व हे हात पाहण्याकारेतांच कित्येक युरोपियन 
लोकही तीं नाटकें पहाण्यास मुद्दाम जात. सांगलीकर 
नाटक मंडळींत तात्या नातू, आळतेकर कंपनींत रघु- 
नाथ गोळे व वासुदेव दाते, पुणेकर मंडळींत रावजी 
पोवार यांची तरवार फिराविण्याबद्दल फार ख्याती सांगतात. 
ी ( मागील पृष्ठावरून चाळू. ) 

कीं, अजून आवाज कमी पडतो. ! पुन्हांतो इसम मोठ्याने 
ओरडला, व पुन्हां मास्तरांनी ' अजून कमीच पडतो! ह्मणून 
सांगितळें. याप्रमार्णे त्या इसमानें बेंबीच्या देठापासून ओरडाचे 
व तालीममास्तरांनीं “अजून कमी पडतो! हणून ह्मणावें. असा 


भकार कांहीं वेळ चाळून त्या इसमाच्या आवाजाच्या चिबोळ्या 
होऊन त्याला जेव्हां बोलतां घेईना तेव्हां तालीम प्री करून 
गुरुशेण्यांची ही जोडी घराकडे वळली. त्त 

*: तागडथोम ! हे शब्द राक्षस बाहेर आला ह्षणजे झांज 
वाजवून सूत्रधार ह्मणत असे. 


- भाग ९ ला. २१ 


राक्षसाच्या कामांत जसा उग्रपणा असे तसा देवाच्या 
कामांत सौम्यपणा असे; व त्यांचीं सोंगे रंगवीत तींही 
'सौम्यपणा दिततेळ अश्याच रीतीनें रंगवीत. या सोंगाच्या 
कपाळावर बहुधा सफेतीच्या मुद्रा मारून डोकीचे 
केस खांद्यावरून दोहों बाजूला पुढें कीत, व गळ्यांत 
बेगडीचे दागिने असून दोन्ही बाजूस दोन भुजा व 
डोकीवर मोराचीं पिसे व बेगड लाविठेला किरीट 
घालीत. हा वेष घेणारे लोक थोडे बोलके असत, व 
भाषण करतांना ते पूर्वींच्या शास्त्रीपंडितांप्रमाणें मधून 
मधून संस्कृत शब्द व लांब लांब वाक्यें घालीत. देवांची 
सोंगे करणारे जे कांहीं इसम नांवाजण्यासारखे होऊन 
गेळे त्यांत कोल्हापूरकर व इचलकरेजीकर यांच्या 
नाटकांत बरेच होऊन गेले. जुन्या नाटकांत तीन 


साडेतीन तपें काढलेल्या एका इसमाझीं भाषण चाललें 
असतां त्यानें आह्यांस असे सांगितलें कीं, “ देवांची सोंगे 
कोल्हापुरकरांनीं करावीं; स्त्रियांची सोंगे सांगठीकरांनीं 
करावीं; व राक्षसांची सोंगें पुणेकरांनी करावीं. * 

इतर सोंगांसंबंधानें कांहीं विशेष गोष्टी आहेत त्या 
अशा:-गणपती तांबडा पाहिजे अशी सर्वसाधारण 
समजूत असल्यामुळें त्याचा पोषाख तांबड्या रंगांत 
रंगविठेला असून सोंड जी लावीत तीही तांबडीच 
लावीत. ही सोंड कागदाची असून पोकळ असे; पण 
आंत हवा जाण्यास मार्ग नसल्यामुळें प्रसंगविशेषीं तं 
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सोंग घेणारा इसम गुदमरून जाऊन त्याला बोलतां 
बोलतां धाप लागे. सरस्वतीचे सोंग घेणारें पात्र नेहमीं 
लहान असून त्याचा आवाज बहुतकरून खणखणीत 
असे, मोरावर बसल्याची ऐट करून पुढें लांकडी मोर 
बांधावयाचा व मागें पिसारा खोवून देऊन जणूं काय 
मोर नाचत आहे असें दाखविण्याच्या हेतूनें दोन्ही 
हातांत दोन हातरुमाल उडवीत हें पात्र आपल्याच 
पायावर नाचत असे; व नाचतां नाचतां त्याची अशी 
ताणपिट उडे कीं, सत्रधारानें “ माते वंदन कारितों ' 
हणून ह्टल्यावर त्याला ' सूत्रधारा, तुजप्रत कल्याग 
असो * हा आशीर्वाद धापेमुळें प्रत्येक शब्दावर मुक्काम 
केल्याखेरीज देतां येत नसे. असो; हीं दोन्ही पात्रे 
अज्ञ असून भाषण वगेरेंत जरी विसंगतपणा पुष्कळ असे 
तरी त्या वेळचा प्रेक्षकसमाज भाविक असून ती पद्धत 
ही विशेष प्रचारांत आल्यामुळें त्यांच्या कामाबद्दल 
गौरवच होत असे. गणपती व सरस्वतीखेरीज मारुती, 
रावण वगेरे पात्रांतही थोडासा टक्ष देण्यासारखा भाग 
असे. तो हा कीं, मारुतीचें शेंपूट चिव्याची कांब 
लावून दहावीस हात मोठें करीत व त्याच्या भोंवतीं 
फडकीं गुंडाळीत; व एवढें मोठें शेंपूर उचलत नसे 
हणून त्या पात्राच्या मदतीस आणखी दोन तीन 
इसम देत, व ते आंगापेक्षां शेंपटीचा बोंगा मोठा ठेवणाऱ्या 
मारुतीला अलाव्यांतील सोंगाप्रमाणें शेंपर्टीसह उचळून 
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रंगभमीवरून पळवीत व उड्या टाकवीत नेत! अशा 
प्रकारे अतुल शक्ती, पराक्रम, वेग इत्यादिकांचें रंग- 
भमीवर प्रदर्शन होऊन ही बलभीमाची स्वारी आंत 
गेली कीं, श्रमामुळें तिला केव्हां एकदां जमीन गांठीन 
असें होऊन जाई! रावणाची तडफ तर याहून जास्त 
जोराची असे. ही स्वारी कागदाची आठ व खरें एक 
अशीं नऊ तोंडें लावन व खरे दोन आणि कागदाचे अठरा 
असे वीस हांत घेऊन तरवारीच्या फेका करीत राळेच्या 
सरबचींत रंगभमीवर येत अक्ते, व आरडाओरड करून 
नाटकृगह दणाणन सोडीत असे. नारदाचें. सोंग बहुधा 

लहान इसमास देत; व त्याची शेंडी, कपाळावरील मुद्रा 
व नावत येण्याचा थाट यांत कधीं अंतर पडं देत नसत. 

असो; रा. भावे यांच्या पाठीमागून लगेच ज्या 
पौराणिक नाटकें करणाऱ्या कंपन्या निघाल्या त्यांची 
हकीकत वर सांगितल्याप्रमाणें आहे. यानंतर उंत्रजकर, 
पुणेकर, अमळनेरकर, वगेरे कपन्या निघाल्या व त्याही 
वरील नाटकें कांहीं दिवस करीत असत. या सर्वे 
कंपन्यांत रा. भावे यांच्या कपनींपेक्षां पडदे आवक 
देखाव्याच्या सामानाची व वेषाची थोडीबहुत जोडणी: 


2-2“ 


कोल्हापुरकर नरहरबुवा हे कंपनी घेऊन १८७५ च्या खुमा- 
रास हेंद्राबाद्‌ येथे गेले. त्यावेळी त्यांनीं पारशी कंपनीचे खेळ पाहून 
नतर आपल्या सेळांत ५॥६ पडदे तयार केळे; व तेव्हांपासून 
पड्य़ास छुरवात झाली री 
3 
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तिकिटे, हस्तपत्रकें व जाहिराती काढणें; रात्रभर खेळ न 
कारितां कांहीं नियमित वेळपर्यंत खेळ करणें; वंगेरे कांहीं 
सुधारणा झाल्या; बाकी प्रयोगाची पद्धत एकच होती. 
नाटकाचा धंदा हलकट कां झाला ? 
आमच्या लोकांची साधारण अशी रीत आहे कीं, 
एकानें एखादा नवा उद्योग अगर धंदा काढला आणि 
त्यांत तो चार दोन पेसे मिळव लागला कीं, त्याचं नुसतं 
अनुकरण करून पैशाच्या आशेनें दुसऱ्यांनीं लगेच तो 
धंदा काढावयाचा. यायोगानें असं होतें कीं, मूळ धंदा 
काढणाऱ्याची प्राप्ति बुडून त्याचा धंदाही नीट चाले 
नासा होतो; मग त्यांत सुधारणा वगेरे होण्याचें दूरच 
राहिलें. हाच नियम त्यावेळीं ज्या नाटकमंडळ्या अस्ति- 
त्वांत आल्या होत्या त्यांस लागू पडतो. रा. भावे यांनीं 
पाहळें नाटक केल्यापासून पुढें वीस वर्षांत हणजे १८४२ 
पासून १८६२ पर्यंत सरासरी दहा बारा कंपन्या होत्या 
पण पढें पांच दहा वर्षांत कंपन्यावर कंपन्या अस्तित्वांत 
आल्यामळें नाटकाच्या धंद्यास तेजी न येतां उलट तो 
खालावत गेला. याचें कारण एक तर उघडच आहे कीं 
अशा कंपन्या फार झाल्या. दुसरें असें कीं, ज्याला 
पोटास कांहीं मिळत नव्हतें त्यानें उठावे तें नाटकांत 
शिरावे. असें झाल्यामुळे अडाणी व अशिक्षित 
ठोकांच्या हातांत तो धंदा जाऊन त्याचें वाटोळे 
झालें. यावरून पाहेल्या पहिल्या नाटकांत अशिक्षित 
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लोक नव्हते असं आमचें ह्मणणें नाहीं; ' होते, पण 
अशिक्षितांच्या जागीं सुशिक्षित घालून नाटकांत सुधां- 
रणा न करतां पुनः आशिक्तितांच्याच हातांत तो 
थंदा गेला हें गेर झालें. असो; याप्रमाणें अक्षरशत्र 
अडाणी, छचोर, दुर्व्यसनी वगेरे लोकांची यांत खोगिर- 
भरती झाल्यामुळें नाटकाचा धंदा हलकट होऊन बसला 
व नाटकवाले ह्मणजे कवडीमोल झाले 


नाटकाच्या धंद्यास कमीपणा येण्यास या वेळीं 
आणखी एक गोष्ट बरेच अंशीं कारणीभत झाली 
फार्स ही होय. फार्स ह्मणजे मनोरंजनार्थ केलेली 
लहानशी नक्कल. ही नक्कल प्रयोगांती करण्याची वहि 
वाट आहे, व तिची जरूरही आहे. कारण, नाटकाचा 
लांबच्या लांब एकच कथाभाग पाहून प्रेक्षकांच्या नेत्रांस 
आलेला थकवा या नकलेनें नाहींसा होतो. पण ही 
नक्कल करतांना नाटकवाल्यांनीं ठरलेल्या मयादेच्या बाहेर 
पाऊल टाकतां कामा नये, ही गोष्ट ध्यानांत धरली 
पाहिजे. त्यावेळीं नाटकवाल्यांनीं फार्स करीत असतां या 
मयोदेचें उलंघन केलें. हणजे फार्स करतांना त्यांनीं एखाद्या 
व्यक्तं]ची अथवा प्रसंगाची जी हुबेहुब नक्कल करावयास 
पाहिजे होती व त्यांत जो नेमस्तपणा राखांवयास 

* फास व प्रह्सनें प्रथमतः अमरचंदुवाडीकर यांनी रंगभूमीवर 


करण्यास डरूवात केळी, व तेथून पुढें इतर नाटकमंडळ्या ता 
करू लागला, 9 
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पाहिजे होता तो न राखतां चावटपणा व फाजिलपणा 
यांचा कळस केला; त्यामुळें फार्स हणजे एक अचकट- 
विचकट तमाशा होऊन त्यानें नाटकाच्या धंद्यास अगदीं 
कमीपणा आणला. 

वाईट नाटकभंडळ्यांची स्थिति. 

: चांगल्या माळास चांगली किंमत येते ! अशी एक 
व्यापारी ह्मण आहे. या क्मणीप्रमाणें त्या वेळीं ज्या 
कांहीं चार दोन चांगल्या नाटकमंडळ्या होत्या त्यांनाच 
थोडेबहत पेसे भिळत असत. बाकीच्यांची फारच वाईट 
स्थिति होती. या मंडळींना ५शाच्या अभावामुळें पोट- 
भर अन्न मिळण्याची सुद्धां मारामार पडूं लागली. 
त्यांचा हा धंदा शहरांत चालेना हणून पुढें त्या 
खेड्यापाड्यांतून हिंड लागल्या, व खेळाचा दोन तीन 
रुपयांस कोणी मक्ता घेतला तर तो देऊन खेळ 
करूं लागल्या. या नाटकवाल्यांजवळ सोंगाला लागणारे 
कृपडे किंवा दागदागिने मुळींच असावयाचे नाहींत. 
तेव्हां गांवांतील एखाद्या इसमाकडे जाऊन त्याला चार 
तिकिटें देऊन दोन लुगडीं आणावयाची; दुसऱ्या एखाद्या 
इसमाकडे जाऊन ' तुमच्या घरचीं माणसें फुकट सोडतां 
असं सांगून त्याचेजवळन एखादा जुना मदाल कवा शालू 

आणावयाचा: तिसर्‍या एखाद्याकडे जाऊन असेल नसेल 
तेवढी भीड खर्च करून 1कवा काणा इसमास मध्यस्थ 
घालून एखादा साखळ्यांचा जोड किंवा असलाच दुसरा 
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एखादा दागिना आणावयाचा. अशा रीतीनें मिळविलेल्या 
सामानावर एक दोन नाटकें होतात न होतात तोंच 
पोटाची पेचाईत पडल्यामुळें व दुकानदाराचा उचापती- 
बद्दल तगादा ठागल्यामळ नाटकवालठें आपल चबगवाळे 
आटोपून दुसर्‍या खेड्यास कुच करीत! अशा प्रकारें 
परशाचा प्राप्त नाहा, ॥२क्षणाचा अभाव, मडळा छचोर * 
आणि दुव्येसनी, असा नाटक कंपनीचा सर्व थाट जमल्या- 
वर तेथें बोलाचाठीस आणि लाथाळीस कधींच वाण 
*नाटकी पोर किती छचोर असतें याचें रा. अनंत वामन 

बरवे यांनीं *्लोकरूपानें एके ठिकाणीं वर्णन केलें आहे. ते मोजेर्चे 
असल्यामुळें त्यांतील कांहीं *लोक येथें देरता;-- 

द्सित पोर ठिचोर कसें पह 

ह्मणात नास्यकलताच दाषहा॥ 

मळिच ढंग न हे परि नाटकी । 

मन चटोर असे करि थाट की ॥१॥ 

टिकलि बारिक रेखुनि लाविती । 

सहज टोपिहि वांकडि ठेविती ॥ 

करकरीत चढाउ चढीवती । 

छडि विडीहि गडी न विसंबती ॥ २ ॥। 

सखुबकसा पटका शिरिं बांधिती । 

वर तुरा किति ऐेटित सोंविती ॥ 

फिरविती खुरमा नयनांतही । 

नटपणा मिरवीति जनांतही ॥ 3 

भरजरी वर जाकिट घालुनी । 

झळक सांखळि लोंबति ठेवुनी ॥ 

गळपटा लपटोने गळा बसे । 

क्थु कितीक तुह्या नखरे असे ॥ ४॥ 
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पडत नसे; व सकाळीं कंपनीचें अस्तित्व कायम आहे तर 
सध्याकाळा तिचा मागमसही राहत नसे ! 

येथवर नाटकास मूळारंभ कसा झाला, पोराणिक 
नाटकांचें स्वरूप काय होतें, नाटकें होऊं लागल्यापासून 
पेचवीस तीस वर्षांत ज्या कंपन्या झाल्या त्यांची स्थिति 
कशा होता इत्यादि गोष्टी सांगितल्या. आतां पौराणिक 
नाटके करण्याचें सोडून बुकिश नाटकें करण्याकडे 
लोकांची कशी प्रवृत्ति झाली, बुकिश नाटकांचें स्वरूप 
काय, ती नाटके करण्यांत कोणकोणत्या कंपन्या पुढें 
आल्या, ऐतिहासिक व सामाजिक विषयांवरील नाटकांचे 
प्रयोग कोणीं कसे केले, वगेरेसंबंधानें दोन शब्द लिहितो. 

बुकिश नाटकें अस्तित्वांत आलीं त्या 

वेळची परिस्थिति 

विश्वावेद्यालयाची स्थापना होऊन महाराष्ट्रांत इग्रजी 
शिक्षण जारीनं सुरू झाल्यावर त्या शिक्षणाचे जे कांहीं 
पारेणाम झाले आहेत त्यांतच आमच्या लोकांची 
बुकिश नाटकांकडील प्रव्रात्ति हा एक परिणाम होय 
कॉलेजमध्ये शेक्सापियरादे आंग्ठकवींच्या व काले- 
दासादे आमच्याकडील संस्कृत कवींच्या नाटकांतील 
रसास्वाद चाखण्याची संधि जेव्हां आमच्या लोकांस मिळं 
लागली, तेव्हां लोकांमध्यें “ नाटकग्रंथ, ! ' नाटकप्रयोग 
वगरे विषयांसंबंधाची चर्चा सुरू होऊन आमच्यांतील 
विद्रान्‌ लोकांचें लक्ष तिकडे लागलें; व कॉलिजांतील 
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विद्यार्थ्यांकडून चांगल्या चांगल्या इंग्रजी आणि संस्कृत 
नाटकांचे प्रयोगही होऊं लागले; व “ सूत्रधारानें गावें 
व पात्रांनी बोलावे, आणि सूत्रधाराचें गाणें संपेपर्यंत 
पात्रांनीं । शिव शिव हे शंकरा !' करीत किंवा जोडवी आणि 
लुगडीं सावरीत बसावें हा पूर्वीचा प्रकार न आवडन 
व ही हिरशेदारी अप्रशस्त वाटून ग्रंथाप्रमाणें नाटक- 
प्रयोग होऊं लागले. ” ह्मणजे सूत्रधाराचें आरंभाचें 
काम संपळें कीं, त्याला कायमची रजा मिळं लागली 
व पस्तकांत जशीं भाषणें किंवा पद्ये॑ असतील तशीं 
पात्रें झणं लागलीं. “ एकद्रींत पूर्वी सूत्रधार नांवाची 
जी व्यक्ति पात्रांच्या कामांत नेहमीं हात घालीत असे 
आणि वेळ अवेळ न पाहतां पात्रांचे विचार गाऊन 
दाखवीत असे तिला अजिबात फांटा मिळाला. सत्र- 
धाराला सर्व पात्रांनी आपापसांत वांटन घेतल्याबरोबर 
विदूषकाचाही फाजिलपणा नाहींसा झाला; व गाण्याचे 
काम विभागून गेल्यामुळें व्यवस्थित रीतीने होऊं लागलें. ” 
या वेळीं मुंबईस इंग्रजी नाटककंपन्या येंत असत व 
त्यांचे इंग्रजी भाषेंत अभिनययुक्त खेळ होत असत. या 
कंपन्यांची टापटीप, प्रयोग करण्याची पद्धत, त्या त्या 
पात्रांच्या स्वभावाबद्दल लोकांच्या मनावर ठसा उमट- 
विण्याची त्यांची शैळी, हर्षशोकादि प्रसंगीं ताबडतोब 
मुद्रा बदलण्याची त्यांची हातोटी, मनोविकार व विचार 
चेहऱ्यावर व्यक्त करण्याचें त्यांचें कसब, इत्यादि नाट्य- 
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कलेची अनेक अंगेंउपांगें हृष्टीस पडल्यावर नवीन विद्या 
शिकलेल्या आमच्यांतील कित्येक विद्वानांचें तिकडे लक्ष 
वेधळें, व त्याचे अनुकरणही ते करूं लागले. याच सुमा- 
रास शाकुंतलादि संस्कृत नाटकांची इंग्रजी भाषेंत भाषां- 
तरे होऊन युरोपियन लोकांचें लक्ष आमच्या प्राचीन 
विद्येकडे लागळें होते; व आमचे प्राचीन रीतिरिवाज, 
आचारविचार, स्थिति वगेरे समजून घेण्याकडे त्यांचीही 
प्रवृत्ति झाली होती. इंग्रजी भाषेतील नाटकप्रयोगांची 
आमच्यांतील कित्येक विद्वानांस जशी गोडी लागठी 
होती तशीच विद्या शिकविण्याकरितां तिकडून इकडे 
आलेले कित्येक आंग्ठगुरु व इतर गृहस्थ यांनाही 
आमच्यांतील संस्कृत नाटकांचे प्रयोग पाहण्याची गोडी 
लागली होती; व ठिकठिकाणच्या कॉलिजांतून अशा 
प्रकारचे प्रयोगही होऊं लागले होते. मुंबईस “कालिदास 
एल्फिन्स्टन सोसायटी ” या नांवाची एक मंडळी निघाली 
होती. तींत नवी विद्या शिकलेले इकडील बरेच लोक 
होते. या मंडळीने शाकुंतळ नाटकाचा प्रयोग इंग्रजींत 


केला. त्यांत फक्त भाषणे इंग्रजींत होतीं, बाकी पोषाखाची 
वगेरे 


वगरे सव तऱ्हा आमच्याकडीलच होती. या नाटकाच्या 
प्रयोगासंबंधानें असें सांगतात कीं, पूर्वीच्या वेळच्या 
स्थितीचे हुबेहुब चित्र वठविण्याकारेतां ज्या ज्या देखा- 
व्यांची जरूर होती व जे जे निन्नस पाहिजे होते ते ते 
अतोनात पैसे खर्च करून आणले. होते. शकुंतलेस 
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वल्कळें नेसावयास पाहिजे होतीं तीं ४०० रुपये खर्स 
करून मुद्दाम मद्रासहून आणलीं होतीं; व पृष्पशय्येक- 

रितां पुण्याहून फुलांच्या दोन वॅगन्स भरून नेल्या होत्या ! 
नाट्यकलेकडे मुंबईतील नव्या सुशिक्षित विद्वानांचे 

व कालेजांतील प्रोढ विद्यार्थ्यांचे जसें लक्ष लागलें होतें 
तसंच पुण्यांतील लोकांचें व विद्यार्थ्यांचेंही लागलें होतें 
व विद्यार्थ्यांना इंग्रजी नाटकांचें रहस्य समजन देण्या- 
कारेतां कॉलेजांत कांहीं युरोपियन नटही मुद्दाम 
बोलावीत असत. अशा तर्‍हेचे ' मिस एल्शियामे 'व 
पेअर क्को ' या नांवाच्या दोन नटांस एकदां डेक्कन 

कॉलेजमध्ये बोलावून व त्यांना ५०० रुपये देऊन 
त्याच्याकडून कांहीं नाटकें वाचून घेतलीं होती असें 
सांगतात. पुण्यांत इ. स. १८७२ च्या सुमारास 
विश्रामबाग हायस्कूलच्या चौकांत त्या शाळेंतील 
वेद्यारथ्यांनी ' जुलिअस सीझर * नामक नाटकाचा प्रयोग 
इग्रगोंत पहिल्यानें केला. या नाटकाच्या प्रयोगास प्रयोग 
ह्णण्यापेक्षा रोसटेशन ह्णणेंच सयुक्तिक होईल 
कारण, विद्यार्थ्यांनी तोंडाला रंग न लावितां किंवा वेष 
न बदलळतां टोप्या व गाऊन ( झगे ) घालूनच आपापलीं 
भाषण तोंडानं झटलीं होतीं. हींच भाषणें त्यांनीं पुन्हां 
एकदा खासगी रीतीनें एका वाड्यांत म्हणन दाखविलीं. 
यानतर रा. बाबा गोखले यांच्या शाळेंतील विद्याथ्यीनीं 
* मर्चट ऑफ्‌ व्हेनिस ' या शेक्सपीयरच्या नाटकाचा 
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प्रयोग इंग्रजींत करून दाखविला. या प्रयोगाचें शिक्षण 
देण्याचें काम सार्जट केम्स्टर नांवाच्या एका युरोपियन 
मनुष्यानें केलें असून तो प्रयोग आनंदोद्धव थिएटरमध्ये 
करण्यांत आला होता. पुण्यास सुशिक्षित मंडळीकडून 
नाटकगृहांत झालेला हा पहिलाच प्रयोग. हा प्रयोग 
उत्तम वठला होता असें तो पाहणाऱ्या कित्येक 
इसमांचें मत आहे. * इंग्रजी नाटकांच्या प्रयोगा- 
प्रमाणेच त्यावेळीं वेणीसंहार, मृच्छकटिक, मुद्राराक्षस 
वंगेरे संस्कृत नाटकांचेही प्रयोग या उच्चप्रतीच्या पाठ- 
शाळांतून होऊ लागले; व त्यांत काम करणारे इसम 
सुशिक्षित आणि विद्वान्‌ असल्यामुळें ते प्रयोगही 
मोठ्या बहारीचे झाले. 


* या प्रयोगांत कोणी कोणी काय काय सोगें केलीं होतीं 
याची माहिती मिळाली ती येगेंप्रमाणे;--- 

१ शुंकरराव पाटकर-ड्यूक, लान्सलाट गबो, टबल, यांचीं कार्मे. 

२ गोविद्राव जोशी-ओल्ड गबो. 

3 बळवंतराव करंदीकर-पोशिया. 

* रघुनाथराव साठे-नर्रासा. 

५ ब. के. भोवळकर- फूल. 

६ बापूराव नांटेकर-बेसॉनिया. 

७ नारायणराव सोमण-अँटोनियो. 

< नारायणराव आवस्ती-शायलाक, 

. | वेणीसंहार नाटकामध्ये प्रख्यात निबंधमालाकार के ० विष्णू- 

शाखरी चिपळूणकर यांनीं धर्मराजार्चे सोंग केळे होतें; व उत्तरराम- 


(> 


चारितामध्ये के.वा. शि. आपटे यांनीं सांतेची भमिका घेतली होती, 
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वरील विवेचनाचा मराठी रंगभमीशीं काय संबंध 
आहे असा प्रश्न साहजिक येणार आहे ह्मणन त्याचें 
उत्तर देणें जरूर आहे. वर ज्या गोष्टी निर्दिष्ट केल्या 
आहित त्याचा मराठी रंगभूमीशीं प्रत्यक्ष संबंध नाहीं 
ही गोष्ट खरी आहे, तर्थापे अप्रत्यक्ष रीतीनें त्याशी 
बराचं संबंध पोंहांचतो ही गोट्॒ थोड्या विचारांती 
मार्मिक वाचकांस सहज कळून येईल. हा संबंध असा 
कीं, संस्कृत व इंग्रजी नाटकांत ज्यांनीं ज्यांनीं सोंगे 
घेतलीं होतीं ते बहुतेक शिकलेळे लोक असल्यामुळें 
नाटकप्रयोगांत कोणकोणत्या अडचणी येतात, पात्रांची 
योजना कशी करावी लागते, अभिनयाचा ठसा प्रेक्ष- 
कांच्या मनावर कसा उठवावा इ० गोष्टींची त्यावेळीं 
त्यांना चांगळी माहिती झाली होती; व त्यांपैकीं ज्यांनीं 
ज्यांनीं पुढें संस्कृत व इंग्रजी नाटकांची भाषांतरें किंवा 
रूपांतरे केलीं अथवा स्वतंत्र नाटकें मराठींत रचन तीं 
नाटकमंडळीस शिकविलीं त्यांना तो पूर्वांचा अनुभव 
चांगळा उपयोगी पडला, व त्याचा मराठी रंगभमीवर 
बराच परिणाम होऊन त्यांत सुधारणा झाली 

बुकिश नाटकांचा प्रारम 

येथूनच बुकिश नाटकांच्या प्रयोगास सुरवात झाली 
अस हझणण्यास हरकत नाहीं. सन १८७९ च्या सुमा- 
रास रा. धोंडोपंत सांगलीकर यांची नाटकमंडळी 
पुण्यास आली असतां त्यांनीं. संस्कृत मच्छकाटिक नाट- 
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काचें मराठींत केलेलें गयपद्यात्मक नाटक रंगभूमीवर 
करून दाखविलें. याच सुमारास “ थोरले माधवराव 
व * जयपाळ हीं नाटकें ज्ञालीं व त्यांचेही प्रयोग 
होऊं लागले. थोड्याच दिवसांत माधवरावाचे धाकटेबंधु 
नारायणराव हेही रंगभूमीवर आले. यानंतर रा. महाजनी 
यांची तारा बाहेर पडली व इंचलकरंजीकर मंडळीने 
फार चांगल्या रतीने तिला रंगभूमीवर आणलें. तोरेच्या 
पाठीमागून हीच मंडळी ' भ्रांतिकृतचमत्कार ! करूं लागली 
या प्रयोगांत हास्यरस असून तो कांहीं पात्रांच्या 
सारख्या स्वरूपावर विशेष अवलंबून असल्यामुळें तशीं 
पार्नें मिळण्याची मुष्किळ पडते. पण इचलकरंजीकर 
कंपर्नीत सारख्या चेहर्‍यांच्या दोन जोड्या असल्यामुळें या 
नाटकांतील धनीचाकरांचा घोंटाळा फारच बहारीचा उडत 
असे.* यानंतर रा. गोपाळ अनंत भट यांनीं रचलेल्या 'रमा! 
व ' तारा नाटकांचे प्रयोग पुणेकर नाटकमंडळीनें केले; 
व पुढें ' शशिकला आणि रत्नपाल ' हेंही नाटक रंग- 
भूमीवर आलें. 

असो; त्यावेळीं इचलकरंजीकर, सांगलीकर वगेरे दोन 
तीन नाटककंपन्यांतच थोडाबहुत जीव होता. बाकी सगळ्या 
कंपन्यांची फार हलाकीची स्थिति झाली होती; वया 


या नाटकांत रा. गोखले व रामभाऊ मिडे हे ' धर्म्या'चीं 
सेंगिं करीत; व रा. वासुदेवराव पेंडसे व भास्करराव गाडगीळं 
हे ' हेमकांता ! चीं सांगे करीत 
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स्थितीमुळेंच नाटकाच्या धंद्यास अगदीं कमीपणा आला 
होता हें वर सांगितठेंच आहे. नाटकप्रयोगासारखें मनो- 
रंजनाचें व लोकशिक्षणाचे साधन अशिक्षित लोकांच्या 
हातीं जाऊन नाट्यकलेची दुर्दशा होत आहे असें पाहून 
त्या कठेंत सुधारणा झाली पाहिजे असें त्यावेळीं पुण्यां- 
तील शिकलेल्या कित्येक विद्वान्‌ लोकांस वाटूं लागलें, 
व बुकिश नाटकें करणाऱ्या केपनीस ते आपल्या हातून 
होईल तितकें साहाय करूं लागले. 
आरयोस्डारक मंडळी. 

यावेळीं बुकिश नाटकांकडे लोकांची विशेष प्रवृत्ति 
करण्यास जर कोणती मेडळी कारणीभूत झाली असेल 
तर ती पुण्यास निघालेली ' आर्योद्धारक ' मंडळी होय. 
ही मंडळी पुण्यांतील नव्या विद्वानांच्या उत्तेजनाने 
निघाठेली असून तिचे मुख्य दोन हेतु होते. “( १) 
देशांतील नाट्यकला सुधारून लोकांस नवी आमसिरुची 
लावावयाची, व ( २ ) पैसे मिळवून सार्वजनिक कामास 
मदृत करावयाची.” या दोन हेतूंपैकीं दुसरा हेतु अंशतः 
साध्य झाला; पण पाहेला हेतु बराच सिद्धीस गेला असें 
पुढील विवेचनावरून कोणासही कळून येईल. ही मंडळी 
इतर सामान्य नाटकमेडळीप्रमाणें धंदा करणारी नसून 
धंदेवाईक मंडळीमध्यें जसे कित्येक भाडोत्री नट अस- 
तात तसेही यांत नव्हते. शिकलेसवरलेळे लोक आपल्या 
होसेनें आपण होऊन यांत शिरले असल्यामुळें व 
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अभिनय कसा करावा, वीरकरुणादि रसांचा लोकांच्या 
मनावर कसा पगडा पाडावा इ० गोष्टी त्यांना अवगत 
असल्यामुळे आपापल्या भूमिकेची छाप त्यांनीं लोकांवर 
चांगळीच पाडली. या मंडळीचे पुरस्कर्ते के. रा. 
नामजोशी, कोंडोपंत छत्रे, धारप वगेरे मंडळी असून 
यांच्या नाटकांत “ मृच्छकटिक, !* दुगी ' इत्यादि नाटकांचे 
कर्ते रा. देवल व आभेनयनेपुण्याबद्दल पुण्यास ज्यांची 
बरीच ख्याती आहे ते रा. शंकरराव पाटकर वोगरे इसम 
भूमिका घेणारे होते. या मंडळीनें चार नाटकें बसाविलीं 
होतीं. एक ' वेणीसंहार, ! दुसरें ' अथेछो, ' तिसरें 
' तारा, ! व चव्थें नाट्यकथार्णव मासिक पुस्तकांतून 
प्रासेद्ध झालेलें “ किंगलियर. * या नाटकांच्या तालमी 
खासगीवाळे यांच्या वाड्यांत होत. वेणीसंहार नाटक 
प्रथम केलें. त्यांत रा. देवळ यांनीं अश्वत्थाम्याचें काम 
केलें; व रा. वामनराव भावे यांनी दुर्योधनाचें काम 
केलें. हीं दोन्ही कामें फार चांगठीं झालीं होतीं. 
यानंतर या मंडळीचा दुसरा प्रयोग अथेट्ठो नाटकाचा 
झाला. शेक्सपियरचीं अत्यंत नांवाजलेलीं झणून जीं 
कांहीं नाटकें आहेत त्यांत हें एक असून रा. महादेव 
शास्त्री यांनीं त्याचें मराठींत भाषांतरही फारच जोरदार 
शब्दांनी केलें आहे. या नाटकांत रा. देवल यांनी 
अथेक्ठोचें काम केलें, व रा. शंकरराव पाटकर यांनीं 
यागोचे काम केलें. अथेछ्ठोचें काम वीरश्रीयुक्त असून. 


0 00..'.... 


भाग ला ४७ 


तें रा. देवल यांनीं फारच नामी केलें. पण या नाटकाची 
मुख्य मदार कायती यागोच्या कामावर. यागो 
ह| कपट आणि नीचपणा यांची प्रत्यक्ष मूर्ति असून 
ती हुबेहुब लोकांपुढे आणून उभी करण्याचें काम 
फारच अवघड आहे. तथापि, रा. शंकरराव पाटकर 
यांनी हें काम इतकें अप्रतिम केलें की, आजपर्यंत 
मराठी. रंगभूमीवर यांच्या तोडीचें काम करणारा इसम 
एकही निघाला नाहीं! रा. शंकरराव यांच्या अभिनय- 
पुण्याबद्दह एक दोन गोष्टी येथें सांगितल्या असतां 
अप्रासगिक होणार नाहीं. एकदां यांच्या मंडळीमध्यें 
असा प्रश्न निघाला होता कीं, शंकरराव यांचा चेहरा 
जात्याच यागोच्या कामास ठीक आहे ह्मणन त्यांच्या 
हातून त॑ काम इतकें चांगलें वठतें; बाकी दुसरें काम इतकें 
गठें वठणार नाहा. हा गोष्ट शंकरराव यांस कळल्यावर 
पाहजे ते काम मी इतक्या चांगल्या रीतीनें करीन 
अस छाताठा हात लावून त्यांनीं मंडळीस सांगितलें, व 
यासबंधाने पुढें मंडळींनी त्यांची परीक्षाही घेतली. या 
प्राक्षत ते असे कांहीं उतरले कीं, पुढें त्यांच्या विरुद्ध 
कोणाची जर काढण्याची छाती झाली नाहीं. दुसर्‍या 
एके वेळीं त्यांनीं हमालाचें काम करतों ह्मणन दहा पांच 
पावळू एक पोतं नेऊन दाखविलें. तेवढ्या अवधींत प्रेक्षकां- 
कडून त्यांनी चार वेळ टाळ्या घेतल्या. याप्रमाणें ज जे काम 


हे करीत तें तें असेंच बेमालूम करीत. यांच्या कामाला 
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जो विशेष रंग चढत असे त्याचें कारण त्यांच्या जोडी- 
दार पात्रांचा अभिनय हें होय. बखले ह्मणून एक इसम 
होते ते यांच्या मंडळींत खीवेष घेत असत; व रा. केशव- 
राव आठवले, सदाशिवराव बापट, गोविंदराव शाहाण 
बळवंतराव भोवळकर, सरदेसाई वगेरे इसम इतर भामेका 
घेणारे होते. या मंडळीचे जनरल म्यानेजर रा. बळवत- 
राव पारखे हे असून त्यांच्या अविश्रांत श्रमानंच या 
मंडळीची सर्व व्यवस्था बिनबोभाट होत अक्ष. वरील 
चार नाटकांत 'अथेल्लो! हें या मंडळीचे हातखडे नाटक 
होतें. याचा पहिला प्रयोग जेव्हां आर्नदोद्धव थिएटर- 
मध्ये ज्ञाला तेव्हां ज्यांना ज्यांना तो पाहण्यास जाण्याचा 
सवड मिळाली नाहीं त्यांना त्यांना मोठे वाइट वाटल 
व रा. केरो लक्ष्मण छत्रे, शिवराम हरी साठे, बाबा 
गोखले वगेरेंच्या मध्यस्थीने “ फिरून हा खेळ करून 
दाखवावा ' झणून मंडळीस वर्तमानपत्रांतून विनात केळी 
तसेंच या खेळाची तारीफ ऐकून मुंवईच्या ठोकांनाहा 
यांस पाचारण केठें, व तेथेही आपले प्रयांग करून 
का मंडळीने नांव मिळविले. असो; तर या मंडळींचा 
द्वेश जो ' नास्यकठेत सुधारणा करून लोकांस 
नवी अभिरुची लावावयाची !तो पुष्कळ अंशाने सफल 
झाला: एवढेंच नव्हे तर, बुकिश नाटक करणाऱ्या कप- 
न्यांस 'आर्योद्वारक मेडळी ' ही मार्गदर्शक होऊन 
त्यांत पुढें ज्या सुधारणा झाल्या त्याचें सर्व श्रय या मंडळी- 
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कडेच आहे, असें ह्मणण्यास कांहीं प्रत्यवाय नाहीं. या 
मंडळीचा दुसरा हेतु सार्वजानिक कामास मदत करा- 
वयाची हा होता. या वेळेपर्यंत नाटकमंडळीकडन 
सार्वजनिक कामास मदत म्हणन झाली नव्हती. एखाद्या 
सत्कृत्यास चार आठ आण्यांची मदत करा, असें लोकांस 
सांगितलें तर त्यांना तें मोठें जड जाते. पण तेच लोक 
नाटकाकडे चार आठ आणे सहजीं खर्च करूं शकतात 
सावजानिक कामास मदत करण्याच्या हेतनं खेळ लाविला 
म्हणजे  दसका लकडी एकका बोजा । या म्हणीप्रमाणे 
कोणास जड न वाटतां करमणकच्या करमणक होऊन पर- 
मार्थही घडतो असें या मेडळीनें मनांत आणन आपल्या 
खेळाच्या उत्पन्नांतून के. गणेश वासुदेव जोशी यांच्या 
स्मारकाकरितां ५०॥६० रुपये दिले. पढें केसरी-बरवे 
प्रकरण उपस्थित झालें तेव्हां कांहीं मदत करावी असे या 
मंडळीच्या मनांत होतें. पण मंडळींची पर्वीस्तारखी जट न 
राहेल्यामुळें त्यावेळीं प्रयोग करून मदृत करतां आली 
नाहीं. असो; या मंडळीनें आपल्या हातून होईल तेवढी 
सावेजनिक कामास मदत केली व ही मदत जरी थोडी 
होती तरी इतर कंपन्यांस त्यांनीं हें एक चांगलें वळण 
घालून दिलें असे ह्णण्यास हरकत नाहीं 

पडदे, पोषाख, देखावे वगेरेत सुधारणा 

बुकिश नाटकांपासून पडदे, पोषाख, देखावे वगेरे 
प्रयोगाच्या उपांगांतही पुष्कळ सुधारणा झाली. पोरा- 
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णिक नाटकांच्या वेळीं बहुतेक पडद्यांवर देवादिकांची 
चित्रें काढलीं जात असत. त्यांतल्या त्यांत सर्वांत पुढच्या 
पडद्यावर गणपती, मारुती, अगर शंकरपार्वती अशां- 
पैकीं एखादे चित्र असून रंगाच्या भपक्याखेर्रीज त्यांत 
कांहीं विशेष नसे व साधारणपणें ते ओबडधोबडच असे 
पण बुकिश नाटकांच्या प्रयोगांत रस्ता, देऊळ, बाग 
महाल, डोंगर, जंगल, नदी वगेरे निरानेराळ्या 
स्थळांची बरोबर कल्पना प्रेक्षकांच्या मनांत उतरून 
देण्याचा प्रयत्न होऊं लागल्यामुळें पडद्यांवर तीं तीं 
स्थळें निघतील तितकीं हुबेहब काढू लागले. त्यांतून 
कांहीं कांहीं नाटके प्रस्तुत कालचीं स्थळें, माणसें, प्रसंग 
वंगेरेवर रचलीं असल्यामुळें व नव्या इंग्रजी पद्धतीनें चित्र- 
कलेचें शिक्षण इकडील लोकांस मिळूं लागल्यामुळें पडदे 
रंगविण्यांतही सुधारणा झाली; व मुंबईच्या सात सात 
मजली इमारती व रस्ते, आगगाडीच्या सडका, समुद्रां- 
तील बोटी आणि दिवे, घड्याळांचे उंच मनोरे, तारा- 
यंत्राचे खांब, गिरण्यांची धुराडीं, वगेरे देखावे त्यांतून निघ 
लागले. पडद्यांच्या रुळांतही बराच फेरबदल झाला 
पूर्वी मोठाल्या भरीव व दांडग्या रुळाभोंवती पडदा 
गंडळीत असत. पण पृढें पढें तें काम अवजड वाटं लाग- 
ल्यामळें पोकळ व हलके रूळ करण्यांत आले. देखावे 
दाखविण्याच्या कामांत तर फारच अंतर पडलें. ह्मणजे 


बागेचा देखावा दाखवायाचा झाला तर पूर्वी पंडद्यांवर 
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पांच चार झाडे व कुड्या काढून किंवा फार झालें तर 
झाडाच्या चार दोन डहाळ्या पुरून दाखवीत असत 
पण आतां नुसत्या पडद्यांवरच्या. झाडांवर न भागवितां 
खरोखरीच्या कुंड्या व झाडे मांडून तो देखावा दाखवं 
ठागले; एवढेंच नव्हे तर, मुंबईसारख्या ठिकाणीं फिरत्या 
स्टेजची रचना केली असल्यामुळें बागच काय, पण डोंगर 
नदी, आगगाडी, आगबोट यांचेही हुबेहुब देखावे दाखवं 
लागले आहेत. नाटकांच्या पोषाखाचीही थोडीबहत सोय 
झाली. ह्मणजे पूर्वी नाटकवाल्यांस नाटकांत लागणारे 
स्व पोषाख बहुधा आपल्या बरोबर बाळगावे लागत 
असत. पण पुढें पुढें नाटक पाहण्याकडे लोकांची विशेष 
प्रवृत्ति होऊन उत्पन्नही जसें वाढूं लागठें तसें मोठ- 
मोठ्या शहरांतून भाड्याने कपडे देणारे इसम भेट 
लागले, व त्यांच्याकडून हंवे ते कपडे मिळं लागले 
मुंबई, पुणे वगेरे कांहीं शहरांत नाटकगहांच्या माल- 
कांगीं थिएटरचें भाडें वाढवून त्यांतच दिवाबत्ती, थोडे- 
बहुत कपडे, पडदे, सीनचें सामान यांची सोय करून 
ठावली आहे, त्यामुळें एखाद्या कंपनीस या शहरीं 
ऐते वेळीं येऊन प्रयोग करण्यास सुलभ झालें आहे. असो 
राजाराम कालेजांतील नाटकें 

याच सुमारास कोल्हापूर येथील राजाराम कॉलेजां- 
तील विद्यार्थ्यांनी बुकिश नाटकें करण्याचें आरंभिले 
व त्यांच्या प्रयोगानेंही मराठी रंगभूमीची स्थिति बरीच 
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सुधारली. आजपर्यंत कोणत्याही कॉलेजच्या मंडळीने 
मराठी नाटक करण्याचें मनावर घेतलें नव्हतें तें या 
मंडळीने घेतल्यामुळे त्यांची त्यावेळीं फारच प्रशंसा 
झाली. या मंडळीसंबंधानें ' केसरी ' पत्राने तारीख 
१७२1८५ च्या अंकांत पुढील उद्गार काढले आहेत:- 
« पूर्वी नाटकें करणें हा हलक्या लोकांचा थंदा समजत 
असते. पुढें डेकन कॉलेजच्या विद्यार्थ्यांनी संस्कृत नाठ्कें 
करण्याचा प्रचात पाडून या करमणुकीस संमाननीयत्व 
आणलें. पण या मंडळीस पुण्याच्या ठोकांपुढें मराठी 
नाटकाचा प्रयोग करून दाखविण्याची छाती अद्यापि 
झाली नाहीं; तथापि, जी गोष्ट डेकन कॉलेजाच्या धीट 
विद्यार्थ्याच्या हातून होईना ती करून दाखविण्याचें श्रेय 
राजाराम कॉलेजाच्या विद्यार्थ्यांनी संपादिलें. "या 
कॉलेजचे माजी म्रिन्सिपाल मि ० कंडी हे मोठे होसी 
असून आपली शाळा, आपले विद्यार्थी, आपला शिक्षक- 
वर्ग यांचा त्यांना मोठा अभिमान असे; व नाट्यकला 
ही एक उत्तम कला असून तींत आपल्या विद्यार्थ्यांनी 
प्राविण्य मिळवांवें असें त्यांना वाटत असे. एवढेंच नव्हे 
तर, महाराष्ट्र भाषेंत चांगलीं चांगलीं नाटकें निर्माण 
व्हावी अशी त्यांची फार इच्छा होती. ही इच्छा 
त्यांचे ठायीं उत्पन्न करण्यास त्या कॉलेजांतील प्रोफेसर- 
मंडळीच पुष्कळ अंशीं कारणीभूत झाली व त्यांच्या 
इच्छेस पुढें चांगलें यशही आलें. असो; ही मंडळी 
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वर्षांतन एकच नाटक करीत असत, व त्याप्रमाणें पाहेल्या 
पहिल्यानें “* रोमिओ अँड जुलिएट, ' “ मर्चट ऑफ्‌ 
व्हेनिस ! वंगेरे शेक्‍सपियरादे आंग्ठकवींच्या नाटकां- 
चेच मराठींत तिनें प्रयोग केळे. हे व पुढील प्रयोग उत्तम 
रीतीनें बसविण्याचे कामीं के. रा. नारायणराव फाटक 
यांचें साहाय चांगलें मिळालें. रा. फाटक हे कोल्हा- 
पुरास कांहीं दिवस बडे अधिकारी असून अभिनयकलेंत 
पर्ण वाकबगार असल्यामळे त्यांच्या शिक्षणानेंच या 
कॉलेजांतील कित्येक विद्यार्थी अभिनयाच्या कामांत 
फार हुषार झाले. या कॉलेजांत आरंभीं भाषांतरात्मक 
बुकिश॒ नाटकांचेच प्रयोग कांहीं वर्षे झाले. पण 
त्यायोगान महाराष्ट्र भाषेंत स्वतंत्र अशा नव्या नाटकांची 
कांहीं भर पडत नाहीं असे वाटून व आपल्या विदा- 
्श्यांनाही दरवर्षी नवीं नवी व सरस नाटकें मिळत 
नाहींत असें पाहून मि० कडी यांनीं “ आपल्या कॉले- 
जच्या विद्यार्थ्यांकरितां जो कोणी चांगलं नाटक लिहील 
त्यास १५० रुपयांचे बक्षिस देऊं ' अशा अर्थाची 
जाहिरात इ. स. १८८'५ सालीं वर्तमानपत्रांतून प्रासिद्ध 
केली; व त्याप्रमाणें बक्षिसाकरितां कांहीं पुस्तकेही 
आलीं. यांत मिरज हायस्कुलांतील संस्कृत भाषेचे शिक्षक 
रा. खरे यांचें ' गुणोत्कर्ष ! नाटक आलें असून तें 
कॉलेजच्या मंडळीस पसंत पडलें, व त्याला बक्षिस . 
देण्यांत आलें. याच पुस्तकावरोबर रा. देवल यांचें 
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दुर्गा ' नाटक आलें होतें, व तें दुसऱ्या प्रतीचें ठरून 
त्यासही थोडेंबहुत बक्षिस दिलें. कॉलिजमध्यें स्त्रीवेष 
घेणारीं मलें फार मिळत नाहींत, तेव्हां होतां होईल 
तों बक्षिसाकरितां येणाऱ्या नाटकांत स्त्रियांची पात्रें कमी 
असावींत, तसेंच नाटकाचा प्रयोग तीन तासांच्या आंत 
आठपावा वगेरे कांहीं अटी होत्या, त्या अटींना अनु- 
सरूनच वरील नाटकांस बक्षिसे देण्यांत आलीं होतीं. 
: गणोत्कर्षास ! पहिलें बक्षिस कां व “ दुर्गा ' नाटकास 
दसरें कां; यासंबंधाने हकीकत कळते ती अशी कीं 
योग्यतेसंबंधानें दुर्गा नाटक गुणोत्कर्षीपेक्षां कमी आहे 
असें नाहीं, तर गुणोत्कर्षांचें संविधानक ऐतिहासिक 
असून पूर्वजांच्या अभिमानास्तव कोल्हापुरच्या रंगभूमीवर, 
व विशेषतः राजाराम कॉलेजच्या रंगभूमीवर करण्यास 
तें ठीक होतें. दुर्गेचे संविधानक ऐतिहासिक नाहीं 
शिवाय गणोव्कर्ष हें आनेद्पर्यवसायी आहे, दुर्गा तसें 
नाहीं; व मंडळीला आनेद्पर्यवसायी नाटक करण्याचे 
आवडल्यामुळें त्यांनीं तेंच पसंत केलें. असो; पूर्वी जीं 
नाटकें या कॉलेजमध्ये झालीं त्यांपेकी “ शशिकला 
आणि रत्नपाल '( रोमिओ अँड ज्युलिएट ) या नाटकांत 
मि० जोशी या नांवाच्या एका विद्यार्थ्यांने शारी- 
कलेचें काम फारच अप्रतिम केलें होते. जोशी याचा 
आवाजही चांगला असल्यामुळें त्यांने आपल्या गाण्या- 
नेंही प्रेक्षकांचे मनोरंजन फार चांगलें केळे होतें. 
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“ मर्चट ऑफ्‌ व्हेनिस ?' या नाटकामध्ये रा. गर्दे या 
नांवाच्या ग॒हस्थांनीं शायलाकचें काम केलें होतें. या 
कामांत त्यांनीं मारवाडी काव्याची व कसाबी निर्दयततेची 
अशी कांहीं नक्कल केली होती कीं, त्यांचें तें काम 
पाहून सर्व लोक अगदीं खष झाले हाते. याच गह- 
स्थांनीं ' गुणोत्कर्ष ! नाटकांत गणपतराव किल्लेदाराचें 
काम केळे होतें. किठेदाराचें काम साधारणपणें 
यागोच्या कामासारखंच कपटाचें व नीचपणाचें आहे. तें 
कपट व तो नीचपणा यांनीं आपल्या अभिनयानें फारच 
सुरेख वठविला होता. शायलोक व गणपतराव किल्लेदार 
या व्यक्तींची कार्मे इतकीं हुबेहुब वठून त्यांचा लोकां- 
च्या मनावर जबर परिणाम होण्यास रा. गर्दे यांचा 
चेहराही पुष्कळ अंशीं कारणीभूत झाला. त्यांचा चेहरा 
वरील पात्रांस साजेल असाच होता, व शिक्षणानेंही 
त्यांनी थोडाबहुत कमविला होता. या नाटकांत 
जिवाजीपंताचें काम बरेंच अवघड आहे, पण तें रा. बापट 
नांवाच्या हायस्कुलांतील एका शिक्षकाने फारच बहा- 
रीचें केलें. रा. गर्दे यांच्याप्रमाणेंच रा. बापट यांचा चेहस 
व विशेषतः आवाज हा इमानी व राजनिष्ठ ह्याताऱ्या 
नोकरास जसा असावयास पाहिजे तसा असल्यामुळें 
त्याने त्यांच्या कामास विशेष रंग चढला होता. रा. 
पाटणे व रा. चुणेकर यांनीं अनुक्रमे राधाबाई व शिवाजी 


महाराज यांचीं कामें केलीं होतीं, व तींही फार सुरेख 
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वठलीं होतीं. असो; यानंतर संगतीविपाक वगेरे पुढे 
आणखी कांहीं नाटकें या कॉलेजमध्ये झालीं व तींसर्व 
चांगठींच झालीं. अलीकडे नाटकांमुळें कॉठेजांतील 
विद्यार्थ्यांचे ठक्ष अभ्यासावरून उडून दुसरीकडे जातें 
हझणन ह्मणा, किंवा परीक्षेंत तीं लवकर पास . होत 
नाहींत हणन हणा, अथवा केलिजची भट्टी बिघ- 
डली आहे ह्मणून ह्मणा, कोणत्या तरी सबर्बावर 
वर्षीस नाटक करण्याचें काम रहित झाले आहे. पण 
यामुळें नवीन नाटकास उत्तेजन मिळून महाराष्ट्रभाषाभि- 
वुद्धींस जें साहाय होत होतें तें नाहींसे शाळे याबद्दल 
. फार वाईट वाटतें 
नरहरबुवांचें दुर्गा नाटक. 

राजाराम कॉलेजमध्ये नाटकें चाललीं असतां तेथील 
नरहरबुवा सवाशे यांच्या नाटकमंडळींने ' दुर्गा ' नाटक 
बसविलें. ही मंडळी अजनपर्यंत मधन मधून पोराणिक 
नाटकें करीतच होती. दुर्गा नाटक बसाविल्यावर या मंड- 
ळीची चांगळीच चहा झाली. या मंडळींत रा. विनायक- 
राव कवठेकर हे दुर्गेचे काम करीत असून तें इतकें 
अप्रातेम होत असे कीं, तसे आजपर्यंत कोणत्याही 
नाटकमंडळींत झालें नाहीं. रा. विनायकराव यांनीं 
स्रीवेष घेतला ह्मणजे ते एखाद्या पोक्त बायकोप्रमाणें दिसत 
असून त्यांची बोलण्याचालण्याची व हावभाव कर- 
ण्याची एकंद्र ढब अगदीं खऱ्याखुऱ्या गरती बायको- 
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सारखी होती. एका पतीच्या अभावीं दुसरा पती 
करतांना प्रेमपाशांत गुंतून मनाची झालेली चंच- 
लता, पाहिल्या पतीची आठवण होऊन हृदयांत सुटणारे 
काहूर, व अखेर पाहिला पती जिवंत आहे व त्याची 
आणि आपली भेट होत आहे, असें पाहून पूर्वीचा 
आपला अधीर स्वभाव, दुर्वतन, पश्चात्ताप वगेरे विका- 
रांनी मनांत उत्पन्न केलेला घोंटाळा हीं कामें रा. 
विनायकराव फारच बहाररीचीं व हृदयास विव्हठ करून 
सोडण्यासारखीं करीत होते. दुर्गा नाटकांत दुर्गेच्या 
खालोखाल काळ्याचें काम आहे. हें काम त्यांच्या 
नाटकांत नांवाजलेळे विदूषक रा. व्यंकणभट हे करीत 
असत. व्यंकणभट हे अगोद्रच धीट व विदूषकाच्या 
नकला करून निरढावलेले असल्यामुळें त्यांनीं काळ्याचें 
काम हां हां हणतां उचलिलें, व आवाज आणि अभि- 
नय यांनीं हा कोणी खराच नोकर आहे असे ते 
प्रेक्षकांना भासवीत. पौराणिक नाटकांत विदूषकाच्या 
कामाला धरबंद नसल्यामुळें त्यांत हे पण्कळ बीभत्सपणा 
करात; पण दुर्गसारख्या बुकिश नाटकांत बांधले गेल्या- 
मुळें बीभत्सपणा न करतां काळ्याचें काम जेवढें व जसें 
व्हावयास पाहिजे होतें तेवढेंच हे करीत असत. हें 
नाटक या मंडळीस रा. देवल यांनीं स्वतः शिकाविलें 
होतें व त्यांच्याच शिक्षणाने ही मंडळी त्यांत तरबेज 
झाली होती. 
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शाहूनगरवासी मंडळी 

बाकिश नाटकासंबंधानें सर्वात चांगलें नांव मिळवि- 
ठेली नाटकमंडळी ह्मणजे “ शाहूनगरवासी ' हीच होव 
ही मंडळी पहिल्या प्रथम ' तागडथोम ' नाटकेंच करीत 
असत. पण पढें पण्यास आल्यावर फर्ग्युसन कॉलेजांतील 
प्रोफेसर वासुदेवराव केळकर व रा. शंकर मारो रानडे 
_ यांच्या साहायानें ही मंडळी बुकिश नाटकांचे प्रयोग 
करूं लागली; व यांच्या * त्राटिका ! नाटकाचा प्रयोग 
हल्ली लोकांस इतका कांहीं पसंत पडला आहे कीं, तो 
ज्या दिवशीं लागतो त्या दिवशीं नाटकग्ृह लोकांनीं 
फुलून जातें. ' त्राटिका ! हें नाटक शेक्सपियरच्या ' टेमिंग 
ऑफ्‌ धी श्र्यू! या नाटकाच्या आधारं रचलं असून तें 
नाट्यकथार्णव ? मासिक पस्तकांतून प्रसिद्ध झालें आहे 
यांत विनोद व हास्यरस पर्ण आहे. रा. केळकर हे 
स्वतः विनोदी आणि थटड्ठेखोर असल्यामुळें त्राटिका 
नाटकांत त्यांच्या स्वभावाचें प्रतिबिंब सुरेख पडलें आहे. 
- असो; त्राटिका नाटकाची मुख्य बहार झणजे त्राटिका, 
प्रतापराव व पिल्या या तीन पात्रांवर. त्राटिका ही 
हट्टी आणि कजाग बायको; प्रतापराव तिच्याशीं लग्न 
करून तिला वठणीला आणणारा; आणि अशा 
कामांत पिल्यासारखा विनोदी आणि गमती 
चाकर त्याला मिळालेला; असें नाटकाचें संविधानक 
असून मुळ नाटकच रसभरीत आहे, त्यांतून पूर्वी 
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रा. बळवंतराव जोग; गणपतराव जोशी व गोविंदराव 
सुपेकर यांच्यासारखे इसम अनुक्रमे त्राटिका, प्रतापराव 
व पिल्या . यांचीं कामें करणारे असल्यामुळें प्रयोगास 
सुरवात झाल्यापासून तो संपेपर्यंत सारखा हशा पिकत . 
असे. प्रथमतः त्रार्का रंगभूमीवर आठी ह्मणजे तिनें 

पिंजारलेल्या केसांचा कसा तरी बुचडा बांधलेला पाहून, 
हातांत लाटणे घेऊन वडिलधाऱ्या माणसांच्या आंगावर 
तिचें खिसकावणें ऐकून, व बहिणीचीं रागारागाने गाल- 
गुचीं घेतठेलीं पाहून प्रेक्षकांत टाळी न देणारा इसम 
कचितच भेटेल. तसेंच प्रतापरावाचा लग्नाच्या वेळचा 
सतरा ठिगळें लावलेला पोषाखं, मामाबरोबर त्याचें 
रोखठोकीर्चे भाषण, पिल्यावरील करडा अंमल, त्राटिकेनें 
ऊन्ह हटले कीं आपण सावली ह्मणावयाचें हा त्याचा 
बहाणा, व शेवटीं युक्तीप्रयुक्तीनं जाटिकेची आनंदी बनून 
त्या नवराबायकोचें आनंदानें चाललेले भाषण ऐकून 
ज्याची चित्तवृत्ती आनंदी होत नाहीं असा प्रेक्षकांत 
एकही इसम निघणार नाहीं. पिल्याच्या विनोदाने आणि 
थट्टेने तर लहान मुलापासून ह्याताऱ्यापर्यंत सर्वांची पोटें 
दुखून येत. या कामास विशेष बहार चढण्यास रा. 
सुपेकर यांचा चेहरा व आवाज पुष्कळ अंशीं कारणीभूत 
होता. चाकराच्या कामास हा चेहरा व आवाज इतका 
कांहीं ठीक होता कीं, असें उदाहरण आजपर्यंत झालेल्या 
नाटककंपनींत कचितच दृष्टीस पडेल. यांच्या आवा- 
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जाची अशी गोष्ट होती कीं, रंगभमीवर येण्यापूर्वी प्रताप- 
रावास आंतूनच * जी आलां धनिसाब, ' असें यांनीं उत्तर 
दिलें तरी बाहेर लोक टाळ्या पिटीत असतत, यावरून 
त्यांच्या आवाजाची लोकांवर किती छाप असे 
कळन येईल. रा. सुपेकर हे हृटल्लीं या मंडळींत नसल्या- 
मुळें जुन्या प्रेक्षकांना ञराटिका नाटकाचा प्रयोग ओका- 
ओकाच वाटतो. 
या मंडळीचा दुसरा उत्तम प्रयोग हटला ह्मणजे 
हॅम्ठट नाटकाचा होय. शेक्सपियरच्या छत्तीस नाटकांत 
हॅम्लेट नाटक हें श्रेष्ठ असून त्यांत मानवी स्वभावाचें चित्र 
जितक्या उत्तम रीतीर्न रेखटलें आहे तितके दुसरांकडे 
कचितच सांपडेल. या नाटकांत रा. गणपतराव हे हॅम्ले- 
रचे काम करीत असून आपल्या बापाच्या पिश्ाच्ाच्या 
दशनानें मनांत उद्भवलेली भीति व चुलत्याच्या निंद्य 
कृत्यांबद्दल त्यास प्रायाश्रवत्त देण्याचा निश्वय, आपल्या 
चुलत्याबरोबर आपल्या आईच्या झालेल्या द्वितीय संबंधा- 
बद्दल तिटकारा, सूड कसा घ्यावा याचा विचार, पावलो- 
पावलीं, मनाची झालेली चंचलता व अस्थिरबुद्धि, खऱ्या 
मित्राबद्दळ प्रेम, कार्य साधण्याकरितां पांघरलेले वेड वगेरे 
प्रसंगांची त्यांचीं आत्मगत भाषणे व मुद्रेवर दुःख, शोक 
इ० विकार प्रगट करण्याचें त्यांचें कौशल्य हीं अप्रातिम 
आहेत; व उत्तम नट असला हणजे आपल्या कृतीनें 
प्रेक्षकांच्या मनावर तो किती विलक्षण परिणाम करितो 
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याचें हें एक अत्युत्कृष्ट उदाहरण आहे. या नाटकांत 
भुताचे, ऑफिलियेचें व हॅम्ठेटच्या आईचे हीं कार्म 
हॅम्लेटच्या कामाच्या खालोखाल होतात. ऑफिलियेची 
भूमिका रा. बळवंतराव हे घेत असून ऑफोलियेचें 
हॅम्लेटवरील प्रेम व हॅम्ठेटनें झिडकारून टाकल्यावर वेडानें 
झालेली तिची स्थिते, हीं कामें ते फारच उत्तम करितात. 
क याप्रमाणें झुंझारराव, मानाजीराव, बाजीराव, राणा 
भीमंदेव, बाजी देशपांडे, कांचनगडची मोहना वगेरे जीं 
जीं नाटकें ही मंडळी करितात तीं तीं प्रेक्षणीय होतात. 
त्यांतून रा. गणपतराव व बळवंतराव यांच्या मुख्य मुख्य 
भूमिकांनीं तीं विशेष प्रेक्षणीय होतात हें निराळें सांगा- 
वयास नको. यांच्या मंडळींत हॅम्लेट नाटकांत हॅम्लेटच्या 
चुलत्याचें काम चांगठें होत नसे. हें काम रा. सुपेकर 
हे करीत असून त्यांचा आवाज धन्यापेक्षां चाकराच्याच 
कामास योग्य असल्यामुळें यावेळीं त्यांची छाप पडत 
नसे. एवढेंच नव्हे तर, उलट रसाचाही भंग होई. रा. 
गणपतराव यांना वीर, करुणा हे दोन रस जितके साध- 
तात तितका हास्यरस साधत नाहीं; व याची प्रचाति 
ञराटिका आणि हॅम्ठेट या दोन नाटकांत चांगली येते. 
रा. बळवंतराव यांस शृंगार व हास्य हे रस जसे साध- 
तात तसा शोकरस साधत नाहीं; व याची प्रचीति कोण- 
त्याही प्रयोगांत प्रेक्षकांना पहावयास सांपडेल; आणि 
खुद्द प्रो. केळकर यांनीही वराळ दोन पात्रांसंबंधानें असेच 
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उद्गार आपल्या एका ख्ेह्याजवळ काढतांना आह्यी ऐकलं 
आहे. हॅम्लेट नाटकांत पोलोनियसचें काम शास्त्रीबुवा 
करीत असत व तें चांगलें होत असे. अलीकडे पूर्वांचीं 
कांहीं पात्रें निघून जाऊन त्यांचे जागीं नवीं पात्रें आल्या- 
मुळें हणा, किंवा पहिल्या पहिल्यानें या मंडळीस जितकी 
हुरूप होती तितकी आतां राहिली नसल्यामुळें हणा 
अथवा दुसऱ्या कांहीं कारणांमुळें म्हणा, पूर्वी यांच्या 
नाटकांस॑ जितका रंग चढत असे तितका आतां चढत 
नाहीं, हं जुन्या प्रेक्षकांच्या नजरेस आल्यावांचून राहणार 
नाहीं. तथापि, एवढी गोष्ट खरी आहे कीं, आजमितीला 
बुकिश नाटकें करणारी हीच एक चांगली कंपनी असून 
तिच्या जोडीची दुसरी नाहीं. या मंडळीने ' झांपी 
गेळेला जागा झाला हा फार्स चांगल्या रीतीनें बसविला 
होता. हा फार्स अरोबेयन नाइट्समधीठ * 8]7छअ' 
9०1८७९ ' या गोष्टीवर रचलेला असून त्यांत रा. 
बळवंतराव हे दासीचे काम करीत असत, व शास्त्रीबुवा 
हे बनविलेल्या राजाचें करीत असत. हीं दोन्हीं कामें 
प्रेक्षणीय होत असत. खरे राजे रा. सुंपेकर हे होत 
असत: पण मागें सांगितल्याप्रमाणें त्यांचा आवाज व 
चेहरा राजाच्या कामास योग्य नसल्यामुळें तें काम 
नीट वठत नसे. या फार्सांत बीभत्सपणा कांहीं नसून 
हास्य व विनोद भरलेला आहे. अलीकडे हा फार्स ही 
मंडळी करीत असल्याचें आढळून येत नाहीं. 


भाग १ ला. क: 


: प्रणयविवाह ' नांवाचें एक नाटक या मंडळीने 
गेल्या सालीं बसावें होतें. हें नाटक आंग्ल-नाटककार 
शेरिडिन याच्या “ ड्यूएना ! नामक नाटकाच्या 
आधारे रा. मोडक यांनीं मराठींत लिहिलें असून त्यांत 
विनोद व हास्य हे दोन रस चांगले साधले आहेत. 
इंग्रजी नाटकाच्या आधारें मराठींत नाटक लिहितांना 
तिकडील वस्तुस्थिति व इकडील वस्तुस्थिति, तिकडील 
आचारविचार व इकडील आचारविचार, तिकडील 
रीतरिवाज व इकडील रीतरिवाज इ. गोष्टींमर्धील भेद 
लक्षांत आणून तद्नुसार नाटकरचनेच्या कामीं जी 
_ सूक्ष्मदृष्टी करावी लागते तशी जरी या नाटकांत ग्रंथ- 
कृत्याने केलेली नाहीं व त्यामुळें नाटक जरी बोधप्रद 
झालें नाहीं, तरी एकंदरींत सामान्यजनाच्या चित्ताचें 
त्यापासून बरेंच मनोरंजन होतें. हास्यरसात्मक नाटकें 
मराठींत फार थोडीं आहेत. याचें कारण तो रस 
सारखा शेवटपर्यंत ठेवण्याचे काम कठिण आहे. अशा 


हळ 


* विनोद्‌ व हास्य या दृष्टीनें पाहिलं ह्षणजे ' घाटिका * व 
* प्रणयविवाह ' या दोन नाटकांखेरांज “ सट्वाजीराव ढमाले ! 
'च * छृपण धनाजीराव ? हीं दोन नाटकेंच कायतीं मराठींत दिसि- 
तात. हीं दोन्ही नाटके प्रख्यात फ्रेंच कावि ' मोलियर ! याच्या 
“नाटकांच्या आधारें मराठींत लिहिलीं आहेत. मोलिवर हा किती 
विनोदी आणि गमत्या होता हें त्याचीं नाटकें ज्यांनीं इंग्रजींत 
वाचलीं असतील त्यांना ठाऊक आहेच. अशा कवीच्या नाटकां- 
धारे रचलेली वरील दोन नाटकें मराठी रंगभमीवर कोणी 
आणल्यास त्यापासून बराच फायदा होईल असें आह्यांस वाटतें. 


६४ मराठी रंगभूमि. 


दृष्टीनें पाहिलें हणजे हें नाटक चांगलें साधलं आहे, 
असं ह्मणणण्यास कांहीं हरकत नाहीं. या नाटकांत 
भाषणापेक्षां संविधानकानें हास्यरस अधिक खुलला 
आहे ही गोष्ट ध्यानांत ठेवण्यासारखी आहे. विनोदांतील 
स्वारस्य ओळखणारा प्रेक्षकगण भेटल्याशिवाय अशा 
नाटकाची खरी ररझ पडत नाहीं, व म्हणून या नाट- 
काचे पुण्याखेरीज इतर ठिकाणीं प्रयोग झालेले दृष्टीस 
पडले नाहींत. 

रा. शिरवळकरकृत ' श्रीतुकाराम ' व रा. ल. ना. 
जोशीकृत ' श्री समर्थ रामदास ' अशीं दोन नाटकें 
अलीकडे या मंडळीने बसविलीं आहेत. पेकीं * तुका- 
रामाचे पुणें, मुंबई वगेरे ठिकाणीं अनेक प्रयोग झाले 
असून * रामदासा 'चे नुकतेच पुण्यास दोन प्रयाग झाले 
या प्रयोगांसंबंधानें व पुस्तकांसंबंधानं बर्‍याच वर्तमान- 
पत्रांतून व लोकांच्या तोंडून स्तुतिस्तोत्र गाइलेलें आम- 
च्या कानीं आलें आहे. पण तें स्तुतिस्तोत्र वाजवीपेक्षां 
फाजिल असल्यामुळें त्याने सामान्य जनाचे डोळे दिपून 
जाऊन नाटक रचणारांनाही एक प्रकारची भ्रांती 
उत्पक्न केली आहे, असें आहझ6ांस वाटतें. आमच्या- 
मतें श्री तुकारामासारख्या साधुसंतांचीं चरित्रें नाट- 
कांचा विषय करण्यास अयोग्य आहेत. कारण, 
सत्पुरुषांची पात्रें आरंभापासून अखेरपर्यंत रंग- 
भूमीवर आणून त्यांच्याकडून भाषणांवर भाषणें व 


भाग १ ला. दप 


आभेनय करवून दाखविल्याने त्याच्यासंबंधाचा पूज्यभाव 
एका प्रकाराने कमी होतो. दुसरें असें कीं, या साधुसं- 
तांच्या चारंत्रांत शातरसाचें विशेष प्राबल्य असून तो रस 
नाटकास वर्ज असल्यामुळें अशा नाटकांची छाप लोकां- 
वर पडणें अशक्‍य आहे. तसेंच असल्या सत्परुषांची 
वचने व कृती यांत उदाचरस भरला असल्यामुळें सामा- 
न्यप्रेक्षकांस त्याचा आस्वाद घेतां येणें दुर्धर आहे. 
: तुकाराम । व ' रामदास * हीं नाटके पाहण्यास लोकांचा 
जो) समुदाय लोटतो त्यांत भाविक दृष्टीचे फार असतात 
व ते अमुक एक पात्र तुकाराम किंवा रामदास आहे 
एवढें कळतांच इतर गोष्टींचा विचार न कारितां 
त्याच्या प्रत्येक शब्दास व प्रत्येक हालचालीस पज्यभावानें 
माना डोलवितात; एवढेंच नव्हे तर, कित्येक लोकांनीं 
तुकारामाचे पात्र आरंभीं रंगभूमीवर येतांक्षणींच हात 
जांडून नमस्कार केल्याच आमचे पाहण्यांत आहे ! 
असो; हा निवळ भाविक समाजाचा प्रकार झाला; व 
नाट्यशास्त्राच्या नियमाविरुद्ध कितीही प्रकार या नाट- 
कांत घातले असले तरी हा समाज त्याबद्दल बेफिकीर 
असून तो असल्या नाटकांची तारीफ करीत राहणार हें 
उधड आहे. आतां वाइट नाटकें रंगभूमीवर आणन 
अशा लोकांची करमणूक करण्यापेक्षा असलीं भाक्ति- 
रसाचा नाटके आणून करमणक करणें चांगले हें 
आक्षांत मान्य आहे, व तशा इृष्टीनें या नाटकांची 
षु 


नन मराठी रंगभामे. 


आहझी तारीफही करतो. पण निवळ आंधळ्या भक्तीचा 
काल आतां राहिला नसल्यामुळें खऱ्या सव्पुरुषाबद्दल 
जी खरी पृज्यबुद्धि उत्पन्न व्हावयास पाहिजे ती 
असल्या नाटकांनीं न होतां कित्येक प्रसंगीं या साधु- 
संतांची थट्टा झालेली दृष्टीस पडते. यावरून सुशिक्षित 
लोकांच्या ठायीं भक्ति नसते असा आमचा झणण्याचा 
हेतु नाहीं; भक्ति असते, पण त्याबरोबर नव्या तऱ्हेने 
सत्यासत्य हुडकून काढण्याकडे त्यांच्या दृष्टीचा कल 
असतो हें लक्षांत ठेवलें पाहिजे. अशा लोकांपुढे इाते- 
हासास धरूनच या साधुसंतांसंबंधाच्या गोष्टी आल्या 
पाहिजेत; व तशा त्या येतील तरच भक्तिरसाचा ठसा 
त्यांच्या मनावर चांगल्या रीतीनें उमटेल. केः' आण्णा- 
साहेब किलॉसकर यांनीं शांकरदिग्जय नाटक रचण्यांत 
जी चूक केली तीच वरील नाटकांच्या कर्त्यांनीं केली 
आहे, असें हणण्यास हरकत नाहीं. म्हणज सत्पुरुषांच्या 
चरित्राचे अथपासून इतीपर्यंत वर्णन किंवा त्याच्या 
बऱ्याच भागाचें वर्णन नाटकांतून करून त्यांचीं पात्रें 
वरचेवर रंगभमीवर आणण्यापेक्षा त्यांच्या चारेत्रांतील 
कित्येक गोष्टींचे आनुषोगेक रीतीनें वणन केल्यास व 
त्यांस थोडा वेळच रंगभमीवर आणल्यास त्यांच्या- 


* । रामदास * नाटकांत काल व प्रसंग यांची किती विसं- 
गतता आहे हें मुंबईच्या “ नेटिव ओपिनियन ! पत्नाच्या ता 
२६॥७॥०३ च्या अंकांत दासार्वलें आहे तें वाचकांनी पाहावें, 


* भाग १ ला. ६७ 


संबंधाची पूज्यबुद्धि लोकांत जास्त वाढेल असें आमचें 
मंत आहे. शिवाय एकोद्देशत्वादे चांगल्या नाटकाचे जे 
गुण आहेत ते साधून एका अंकाचा दुसर्‍या अंकाशीं 
चांगला मेळ घालून व एकापेक्षा एक अधिक महत्वाचे 
व पूज्यज्ुद्धि वाढविणारे प्रसंग घालून नाटककत्यानें 
नाटक संपार्विलें पाहिजे. हे नियम वरील नाटकांस 
चांगल्या रीतीनें लाग्‌ पडत नाहींत; व जोपर्यंत ' तुका- 
रामा 'स पैसे मिळाले, लिहा ' एकनाथ,  एकनाथास 
पैसे मिळाले, ठिहा “ रामदास ' असें म्हणून सरसकट 
सगळ्या साधुसतांना नाटकाच्या साच्यांतून ओतवून 
काढण्यापठीकडे वरील नाटककरत्याचे प्रयत्न जात नाहींत 
तोंपर्यंत अशा प्रकारचीं अर्धवट नाटकेंच लोकांस पहा- 
वयास मिळणार. या बाबतींत शिकलेल्या लोकांची व 
नाट्यशास्त्राचें ज्यांनीं अध्ययन केलें आहे अशा विद्वा- 
नांची स्तब्धताही पुष्कळ अंशीं घातुक झाली आहे. ते 
जर आपली लेखणी उचलतील तर अनधिकारी लख- 
कांच्या हातून रोज जीं पैसापासरी नाटकें बाहेर पडत 
आहेत त्यांना थोडा तरी आळा बसेल असें आम्हांस 
वाटतें. असो; आतां या नाटकांच्या प्रयोगांतील गुण- 
दोषांकडे वळूं. तुकारामाची भूमिका रा. गणपतराव हे 
करीत असून ती वठावयास पाहिजे तशी वठत नाहीं. रा. 
गणपतराव यांस इतर नाटकांतील वीररसंत्मक भाषणें कर- 


ण्याची संवय पडल्यामुळें शांते व भक्ति या रसांस ज्या 


दट मराठी रंगभूस. 


प्रकारचा आवाज पाहिजे तो आवाज त्यांचेठायीं नाहीं. 
तसेंच यांना अभंग चांगले झणतां येत नाहींत हा एक 
मोठा दोष आहे. तुकारामबुवा रात्रंदिवस भजन आणि 
की्मन करीत असत, व लोकांना उपदेश करीत तो 
अभंगाच्याच ख्पानें करीत. अभंगांतील विचार जोरदार 
भाषेंत वाळून भाषणें वनविळीं आहेत व तीं वीररसप्र- 
घान भाषणांप्रमाणें तुकारामबुवा रंगभूमीवर ह्मणत आहेत 
हें विसतंगतच दिसते. शिवाय तुकारामबुवांचे भाषणही 
अलीकडच्या धर्तीवर शुद्ध भार्षेत वातळ आहे. पण 
त्यांने रसाचा भंग होतो असे आहझ्यांस वाटत. जुन्या 
पद्धतीच्या भजनी दिंडींतील निरूपण करणाऱ्या एखाद्या 
साध्याभोळ्या इसंमाप्रमाणें त्यांची भाषा पाहिजे, व या 
भाषेनेंच भाकेरसास रंग चढून लोकांच्या मनावर चांगळा 
परिणाम कारितां येईल. तुकारामबुवांना होऊन फार वषे 
झालीं नाहींत. त्यांचा वारकरी पंथ अद्याप अस्तित्वांत 
असून त्यांतील चांगल्या चांगल्या लोकांचें अद्यापही 
बालबोध रीतीचे निरूपण ऐकावयास मिळतें. तेव्हां 
तशीच भाषा व अभंग झणण्याची धाटणी तुकारामाच्या 
पात्रानें उचलावयास पाहिजे. या नाटकांत रा. बळवंत- 
राव हे शिवार्जाचें काम करितात. पण त्यांचा आवाज 
मदानी कामापेक्षा जनानी कामास जास्त घटल्याने ते 
काम त्यांच्या हातून नीटपणें वठत नाहीं. या नाटकांत 
शिवाजी आगि त्याची बायको या उभयतांचा एका 


साग १ ला. ९ 
प्रवेशांत जो शृंगार वर्णिला आहे तो भारदस्त नसून 
अगदीं अयोग्य आहे. शुंगाररसच नाटकांत आणावयाचा 
होता तर त्याचा संबंध या पात्रांशीं न आणतां दुसऱ्या 
एखाद्या पात्रांशी आणला असता तर चांगलें दिसले 
असतें. तुकारामाच्या बावकोर्चे व पोराचें काम या 
नाटकांत चांगलें वठते. पण एकंदरींत मार्थिक प्रेक्ष- 
कांच्या मनावर या नाटकाचा परिणाम व्हावा तसा होत 
नाहीं एवढी गोष्ट खरी आहे. 

: रामदास ! नाटकाच्या प्रयोगासंबंधानेही आमचें 
मत असेंच आहे. या नाटकाची रचना अशी झाली 
आहे. कीं, आरंभीं हिंदुस्थानी भाषेचा प्रवेश घातल्यामुळे 
व ती भाषाही सर्वांना कळेल अशी नसल्यामुळें प्रयोगांत 
संपाट्याबरोबर जो रंग भरावयास पाहिजे तो भरत नाहीं 
तसेंच साध्या संवादापासून प्रोढ विचारांच्या आत्मगत 
भाषणापर्यंत येथन तेथन सर्वे पात्रांच्या तोडी उपमा- 
अलंकार विशेष घातल्यामुळे व संविधानकापेक्षां भाषे- 
कडेच जास्त लक्ष दिल्यामळें तिकडनही रसहानी होते 
या नाटकांत रा. गणपतराव हे रामदासाची भामका घेत 
असून त्यांच्या हातून तें काम बरें होते. पण ॥शेवाजोाचें 
काम रा. बळवंतराव हे करांत असून तं तुकाराम नाट- 
कांतील कामाइतकेंच किंबहुना थोडें जास्तच वाईर 
होतें. अलीकडे इतर कित्येक गोष्टींत जसा या कंपनी- 
चा हलगर्जीपणा दिसून येतो तसाच नकला पाठ न 
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करितां प्रयाग रंगभमीवर घाईनें आणण्यांत दिसून येतो 
व ही स्थिति उत्तरोत्तर अशीच वाढत गेल्यास केपनीनें 
आजपर्यंत मिळविलेला लौकिक नाहींसा होईल हें 
घ्यानांत ठेवावें. 
ऐतिहासिक नाटके. 
गेल्या आठ दृहा वर्षांत ऐतिह्यासिक नाटकें करण्या- 
डेही आमच्या लोकांची विशेष प्रवत्ति झाली आहे 
आणि याचें कारणही उघड आहे. तें हें कीं, पाश्चात्य 
तेवढें चांगले, आमचें तेवढें वाईट; आह्मी लोक कसले 
निवळ जनावरे; आमच्यांत काय कलाकोशल्य आहे . 
धर्म आहे, का सुधारणा आहे धेगेरे इंग्रजी शिक्षणाच्या 
प्रारंभीं जे वेडगळ विचार आमच्यांत शिरले होते ते 
के? विष्ण्शास्त्री चिपळणकरासारख्या देशाभिमानी 
गृहस्थाच्या मार्मिक लेखाने विलयास जाऊन आमचा 
धर्म, आमचा पृर्वोतेहास वगेरे गोष्टींकडे लक्ष लागून 
पूर्वीच्या थोरथोर पुरुषांबद्दल आमच्यांत अभिमान उत्पन्न 
होऊन आह्ली त्यांचे धन्यवाद गाऊं लागलां व याचाच 
प्रभाव नाटकरूपानेंही दृष्टीस पडूं लागला. पुढें आमच्या 
देशाच्या इतिहासाचीं-विशेषतः महाराष्ट्राच्या इतिहा- 
साचीं-साधनंं जसजशीं उपलब्ध होऊं लागलीं तसतशीं 
त्यांच्या आधारें अनेक वीररसात्मक नाटकें मराठी भाषेंत 
निमाण होऊं लागलीं व तीं रंगभूमीवर झळकू लागलीं 
देशाभिमानास अधिक उत्तेजन येऊन ऐतिह्यासक नाट- 
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कांत विशेष भर पडण्यास राष्ट्रीयसभा, शिवाजीमहोत्सव 
वंगेरे गोष्टीही पुष्कळ अंशीं कारणीभूत झाल्या आहेत. 

पहिल्या पहिल्यानें कोणतीं ऐतिहासिक नाटकें होत 
होती, तीं कशीं होत होतीं, हल्टीं कशीं होतात, त्यांत 
सुधारणा काय झाल्या पाहिजेत, वगेरे मुद्यांसंबेंधाने थोडं 
लिहितो. अगदीं आरंभीचीं ऐतिहासिक नाटकें झटलीं 
हणजे ' नारायणराव पेशव्यांचा वथ ' व “ झांशीची 
राणी ठक्ष्मीबाई इचें बंड'* हीं होत; व तीं आळतेकर 
नाटक मंडळी करीत असे.1 पुढें हीं नाटकें सांगलीकर, 
पुणेकर वंगेरे मंडळी करूं लागली. हींच दोन ऐतिहा- 
सिक नाटकें आरंभीं कां होऊं लागलीं याचा थोडा 
विचार केला म्हणजे असें दिसून येतं कीं, नारायणराव 

* झांशीच्या रार्णांच्या बंडाचे नाटक अर्लाकडे मुळींच होत 
नाहीं. यार्चे कारण १८५७ सालच्या धामधुमीचा यांत इतिहास 
असून त्याचा आमच्या सरकाराशी संबंध पोह्ेंचत असल्यामुळें 
सरकारची मर्जी सप्पा होईल या भीतीर्ने हणा, आमर्चे मान- 
सिक दोबंल्य वाढत चालल्यामुळे हणा, अगर स्वाभिमानाची 
ओळस आह्मी विसरत चाललो ह्मणून हणा, कोणत्या तरा 
गोष्टीने या बंडास नाटककारांनीं र॒जा दिला आहे. एवर्ढेच नव्हे 
तर, कांहीं कांहीं इतिहासकारांनींही झांशीची राणी बंडखोर 
नव्हती, गेरसमजानें इंग्रजांशी ती लढत होती, असेंही प्रतिपादन 
केलें आहे. असो; “नारायणराव पेशव्यांचा वध 'ही याच पेथास 
लागला आहे. त्याला आतां वैध न हणतां मृत्यूर्चे नाटक 
असें सोम्य नांव नाटककारांनी दिलें असून ते कचित्‌ प्रसंगीच 
रंगभमीवर पहावयास मिळते. 

1 केसरी वर्ष १ अंक ४८ पहा. 
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पेशव्यांचा वध ही पेशवाईतील अखेर अखेरच्या गोष्टीं- 
पैकीं एक मोठी व महत्वाची गोष्ट असून महाराष्ट्रांतील 
लोकांत ती ताजी असल्यासारखी होती. झांशीच्या राणीचे 

तर नाटकें सुरू असतांच झालें. अर्थात्‌ या दोन 
गोष्टी ताज्या असल्यामुळें नाटकरूपानें लोकांपर्ढे मांडल्यास 
लोकांना त्या आवडून त्यांपासून उत्पन्न चांगलें होईल असें 
त्या वेळच्या नाटकमंडळीच्या चालकांस वाटलें असावें 
आतां वरील दोन गोष्टी नाटकाच्याद्वारें ठोकांपढें मांडून 
पेसे मिळविण्याची संधी कांहीं नाटकवाल्यांनीं साधली खरी 
पण त्याबरोबरच व्यवस्थित रीतीनें व ऐतिह्यासिक माहि- 
तीस धरून वरील दोन गोष्टी नाटकरूपानें लोकांपुढे 
आल्या असत्या तर फार बरें झालें असतें. अशा प्रकारें 
त्या आल्या नाहींत ह्णनच त्यास 'फार्स ! असें 
थट्टचे नांव पडलं. अजनही या दोन गोष्टींवर व्हावी 
तशीं नाटकं झालीं नाहींत. कोल्हापुरच्या रा. रायासें- 
ह्राव ओव्हरसीयर नांवाच्या एका ग॒हस्थांनीं नारायण- 
रावाच्या वधावर एक मोठें नाटक रचलें आहे व त्याचे 
कोल्हापुरास कांहीं प्रयोगही करावेले. तसेंच रा. हरी 
माधव पांडेत यांनींही ' विविधज्ञानविस्तार ! मासेक 
_ * रा? गणपतराव मिडे यांनी जे नाटक लिहिले आहे. त्यास 
तर “ नारायणरावाच्या मृत्यूचा फास ! अर्से नांव दिलें आहे व 
तसेंच रा० कालेकर यांनीही ' अफझुलखानाच्या मत्यचा फार्स ! 


हणून एक पुस्तक रचलें आहे. टिपू झुलतान, दामाजोपंत वगेरे 
पुरुषांसबंधार्ने जी नाटके झालीं आहेत तीही फासातच मोडतात. 
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पुस्तकांतून सन १८७७-८१ पर्यंत ' श्रीमज्ञारायण- 
राव परव हृ नाटक प्रासद्ध केळं असून त्याचा प्रयो- 
गह १८८१ च्या मे माहेन्यांत त्यांनी नागपुर येथाल 
संटा स्कूठच्या विद्यार्थ्याकडन आपल्या देखरेखीखाली 
करविला होता. पण हीं नाटके साधावी तितकी 

ंगलीं न साधल्यामुळें प्रयोगास विशेष वहार चढला 
नाही. असो; हल्लीं नाटककार नारायणरावाच्या वधाचे 
ज नाटक कारेतात त्यांत विसंगतपणा पुष्कळ असून 
ऐतिहासिक नाटकांचा लोकांच्या मनावर जो परिणाम 
व्हावयास पाहिजे तो त्यापासून मुळींच होत नाहीं 
आमसंदीबाई ही जर कृत्या होती तर तिची दुष्ट कृती व 
नाच कारस्थाने हीं चांगल्याच रीतीनें लोकांच्या नजरे- 
पुढ आठी पाहिजेत. नुसता “ ध 'चा “' मा ' केल्यानें 
कवा सुमरासंगास वरचेवर ' तं रजपत आहेस कीं धेड 
आहेस ! ' असे टोमणे मारल्याने तीं दिसून येत नाहींत 
राघोबादादाची बुद्धि पूर्वी कशी होती, मागाहून ती कशी 
पालटली, ती पालटण्यास आनेदीबाईचीं नीच कारस्थाने 

ता कारणीभूत झालीं व खद्द राघोबादादा कितपत 
बाईलबुद्धचे होते, वथ करविण्याचे कामीं त्यांचें आंग 
केता होतें वगेरे गोष्टी या नाटकांत विशेष रीतीने व्यक्त 
व्हावयास पाहिजेत. या नाटकाचा प्रयोग करतांना नार- 
कवाळे मुख्य लक्ष ठेवतात तें सुमेरासंगाच्या कामाकडे 


१ हू काम रा» दाते, लोखंडे, प्रधान वगेरे दोन तीन 
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इसमांच्या हातून चांगलें वठलेलेंही आहे. पण नाटकाचा 
रंग त्यांतील पात्रांच्या परस्पर अभिनयावर विशेष अव- 
ल॑ंबन असतो या गोष्टीकडे त्यांचें लक्ष जात नसल्यामुळें 
सुभेरतेंगा चै भामेका घेणाऱ्या एका इसमाने आपल्या- 
कडन कितीही मेहनत घेतली व कितीही दुक्षता ठेवठी 
तरी एकंद्र नाटकास रंग भरणार नाहीं हँ ध्यानांत 
धरलें पाहिजे. रंग भरण्यास इतर पात्रांचीं कामें चांगली 
झालींच पाहेजेत. सुमेरसिंगाचा क्रूरपणा विशेष व्यक्त 
होण्यास नारायणरावाची पोरबुद्धि व पोरस्वमाव हा 
चांगलीं दिसून आलीं पाहिजेत. तसेंच नारायणरावाचा 
चेहराही राजपिंड दिसला पाहिजे, हणजे त्यानेही सुमे 
रासिंगाच्या कूरपणास जास्त तीव्रता येणार आहें 
पुष्कळ नाटकर्कपन्यांत नारायणरावाचे पात्र असार्व 
तसें असत नाहीं; ह्मणजे त्याचा आंगलोट, चेहरा हीं 
पेशव्याच्या कामास शोभण्यासारखीं नसतात. एवढेंच 
नव्हे तर संपात्ति, वेभव, इतमाम वगेरे ज्या गोष्टींची 
पेशव्यास अनुकूलता होती त्या गोष्टीही पोषाख, अलं- 
कार, नोकरचाकर वगरे साहित्याने ते दाखवीत नाहींत 
नारायणरावाच्या वधानें सुमेरासिंगाच्या क्रोयांबद्दल 
व आनंदीबाईच्या नीच कृतीबद्दल प्रेक्षकांच्या मनावर जसा 
ठसा उमटावयास पाहिजे तसाच नारायणरावासारख्या 
अप्रबु्ध राजपिंड पेशव्याच्या वधाबद्दहही हळहळ 
लागली पाहिजे. पण या गोष्टी एकमेकांवर अवलंबून 
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आहेत, व हणन सर्वे पात्रांची कामें प्रसंगास अनुसरून 
व अगदीं बारीकसारीक गोष्टींत सुद्धां यथायोग्यच 
झालीं पाहिजेत. एकाचा कमीपणा तो दुसऱ्याचा 
कमीपणा व एकाचा रसभंग तो दुसर्‍याचा रस- 
भंग हें नाटककारांनी नेहमीं लक्षांत ठोविळें पाहिजे 
कारस्थान करण्याच्या हेतूनें आनंदीबाई गजाऊ दासी- 
कडून सुमेरासेंगास एकदम बोलावून आणते, आणे 
गजाऊ दासी गारदी लोकांची कवाईत चालली असतां 
भर लष्करांत जाऊन कजागपणें त्यास बोलावून आणते 
या गोष्टी सर्व विसंगत आहेत. पण त्याचें आमच्या 
: नारकवाल्यांस कांहींच वाटत नाहीं. खुनासारखी भय 
कर गोष्ट करण्याची कल्पनाच आधीं किती 
भर्यकर आहे; त्यांतून यःकाश्रितू मनुष्याचा खून नसून 
नारायणरावासारख्या पेशव्याचा खून; त्याची वाटावाट 
किती गुप्तपणें झाली पाहिजे; खुनाची गोष्ट पुमेरसिंगा- 
च्या कानावर घालण्याइतकी तयार होण्यापूर्वी तिची 
सर्वे बाजूंनीं किती सिद्धता झाली पाहिजे; दरबारच 
कारस्थान किती सांभाळठें पाहिजे; दादासाहेबांच्या 
मनांत किती पातक उत्पन्न केलें पाहिजे; खून 

रायणरावांच्या पद्रच्या माणसांची वागणूक कशा 
होती; दादासाहेबांचें वर्तन कसें होतें; दरबारातील 
मुत्सद्दी मंडळी काय करीत होती वगेरे गोष्टी फारच 
सुरेख रीतीनें ब्यक्त झाल्या पाहैजेत. त्या तशा होत 
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नाहींत हा नाटकवाल्यांचा जसा दोष आहे तसाच 
ग्रंथकर्त्यांचाही आहे. पण हें विषयांतर होत असल्यामुळें 
त्याची विशेष चर्चा येथें करण्याचें कारण नाहीं. सांगा- 
वयाचे म्हणून एवढेंच कीं, नारायणराव पेशव्यांचा वध 
किंवा झांशीच्या राणीचें बेड या स्वदेशाच्या इतिहासां- 
तील महत्वाच्या गोष्टी असून व आजपर्यंत त्या 

मराठी रंगभूमीवर अनेक वेळां आल्या असून त्यांत 
नाटकवाले किंवा ग्रंथकार यांनीं सुधारणा करण्याची 
खटपट मुळींच केली नाहीं. 

: दामाजीपंताचें चरित्र ' हेंही एक ऐतिहासिक 
नाटकांपेकींच एक नाटक आहे. या नाटकाचा प्रयोग 
जुन्या नाटकमंडळ्या करीत असून त्यांतल्या त्यांत साठे, 
उंत्रजकर या नाटकमंडळींचा हा प्रयोग प्रेक्षणीय होत 
असे. पौराणिक नाटकें करणाऱ्या कंपन्या वंद्‌ झाल्यापासून 
अलीकडे हा प्रयोगही बंद झाला आहे. इश्वरनिष्ठेने 
आपल्यावर आलेलें संकट दूर करून मुसलमान बाद- 
शहासही प्रत्यक्ष देवदर्शन करविले अशा प्रकारचें 
दामाजीपंताचें चरित्र भक्तिरसानें ओतप्रोत भरलें 
असल्यामुळें पौराणिक नाटकें करणाऱ्या कंपन्यांनी तें 
करण्याचें मनावर घेतलें असावें, व त्यांची सर्व नजर 
भक्तिरसाकडेच असल्यामुळें ऐतिहासिक दृष्ट्या त्याचा 
विचार न कारेतां साधारणपणें पौराणिक नाटकाच्या 
धतींवरच त्यांनीं ते नेलें. दामाजीपंताचें चरित्र हें मुसल- 
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मानी अमदानीच्या अगदीं शेवटच्या. कालांतलें आहे. 
दामाजीपंत हा मंगळवेढ्यांतला एक ब्राम्हण जातीचा 
इसम असून आपल्या आंग्रच्या गुणांनी बेदरच्या 
"वन बादशहास तो कसा प्रिय झाला होता, सरकार- 
दरवारचीं वसूळ वगेरे करण्याची कामें त्याच्याकडे कशा 
रीतीनें सोंपाविठीं होतीं, त्या वेळीं दुष्काळ किती 
कडक पडला होता, लोकास्थांते कशी होती, दुष्का- 
ळांत आपल्या संग्रही असलेलीं धान्याची कोठारें बाद- 
शहाच्या परवानगीशिवाय त्यानें कशी ळुटविलीं, बाद- 
रेहास हें वर्तमान कळतांच त्याचा रोष कोणत्या 
ह आजी व दामाजीपंतास शिक्षा देण्याचें त्यानें कसें 
४ पुढें दामाजीपंतानें खर्चलेळें धान्य व द्व्य 
ताची भरपाई होऊन बादशहाचा रोष कसा कमी ज्ञाला 
" दामाजीपंतावर बादशहाची पुनः मर्जी कशी बसली 
(९ गोष्टींचा ऐतिह्यासेक दृष्ट्या विचार करून त्यावर 
“खाद रसभारत नाटक लिहिण्याचा व त्याचा प्रयोग 
केरण्याचा आजपर्यंत कोणी प्रयत्न केला नाहीं. हा प्रयल 
क्लास मराठी रंगभूमीस विशेष शोभा येणार आहे. 
साहेब ( दिग्जय नांवाचें एक नाटक कै० आण्णा- 
रकर ..ागोरचेठे असून त्याचे प्रयाग कोल्हापु- 
नी > करात असे. या नाटकांत श्रीमच्छं- 
क इतेमताचें खंडन करून अद्वैतमार्ग प्रस्थापित 
१ साचा मुख्य विषय संविधानकास 
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घेतला असून त्यांत शंकराचार्यांचा जन्म, त्यांचें बाल- 
पण, विद्याभ्यास, मंडनमिश्रादे अनेक मतवाद्यांस 
वादांत जिंकून दिग्विनय करणें इ० गोष्टी वर्णिल्या 
आहेत. आचार्याचा इ्तेहास हा विषयच शांतरसप्रधान 
असल्यामुळें तो नाटकास योग्य नाहीं. अर्थात्‌ या नाट- 
काच्या प्रयोगाचा प्रेक्षकांच्या मनावर विशेष परिणाम 
होत नसे. आचार्यांचें सबंध चरित्र नाटकांत न घालतां 
त्यांतील कांहीं भाग आनुषंगिक ठेवून त्या काळच्या 
एखाद्या प्रसंगावर नाटक रचलें असतें तर तें विशेष 
खुलठें असतें असें आमचें मत आहे. 

जुन्या नाटकमंडळींत इचलकरंजीकर हे “ थोरले 
माधवराव ' नाटक करीत असत. यानंतर कोल्हापुरच्या 
राजाराम कॉलेजच्या मंडळीनें ' गुणोत्कर्ष ' केलें. तेथून 
शाहूनगरवासी मंडळी ' बाजीराव आणि मस्तानी, ' ' पान- 
पतचा मुकाबला ', “बाजी देशपांडे ', ' राणा भीमदेव ' हीं 
ऐतिहासिक प्रसंगावरचीं नाटकें करूं लागली. उंत्रजकर 
वंगेरे दोन तीन मंडळींनीं “ ट्पूसुलतानाचा फार्स, ' अ- 
फझल्खानाचा फारस ', ' चंपानाटक ', ' निश्वयाची पगडी 
हीं नाटकें केलीं. १८८९ च्या डिसेंबर महिन्यांत 
पुण्यास कानिटकर आणि मंडळीने रा. ना. बा. कानि- 
टकर यांनीं केलेल्या ' श्रीशिवाजी नाटका 'चा प्रयोग 
करून खेळाचें उत्पन्न काँग्रेस सभेकडे दिलें. श्रीशिवाजी- 
महोत्सव सुरू झाल्यावर “ नरवीर मालुसरे ' हें नाटक 
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तयार झालें, व त्याचे उत्सवप्रसंगी आणि इतर 
वेळीं जे प्रयोग झाले!) त्यांत पुणें येथील सायन्स 
कॉलेजच्या ग्यादारंगच्या वेळीं झालेला प्रयोग बरा झाला. 
यानंतर ' गिलच्यांचा सूड अथवा पानपतचा मोबदला ? 
म्हणन एक चांगळें नाटक कोल्हापुरच्या एका कुबाक- 
रितां तयार होऊन त्याचाही प्रयोग तेथें झाला. अशा 
प्रकारें गेल्या पंधरा वर्षात दृहा1७बारा, ऐतिहासिक गय 
नाटकांचे प्रयोग झाले. या अवधींत वरील नाटकांखेरीज 
आणखीही कांहीं ऐतिहासिक नाटकें मराठींत तयार 
झालीं आहेत; पण प्रयोग झालेल्या नाटकांविषयींच येथें 
लिहावयाचें असल्यामुळें त्यांचा उल्लेख केला नाहीं. तसेंच 
कांहीं ऐतिहासिक नाटकांचे प्रयोग संगीतांत झाले अस- 
ल्यामळें संगीत नाटकांविषयीं लिहितांना त्यांचा उल्लेख 
करण्याचें योजिलें असल्यामळे, त्यासंबंधानें येथें कांहीं 
लिहिलें नाहीं. ऐतिहासिक नाटकांची लोकांना विशेष 
गोडी लागण्यास त्या नाटकांचे प्रयोग चांगठे वठले 
पाहिजेत व शाहनगरवासी मंडळीखेरीज इतर कोणत्याही 
केपनीनें ते तसे वठविण्याकडे लक्ष पोंहोचविठें नाहीं. 
एतेहासिक नाटकांत कोठें कोठे विसगतपणा बराच नज- 
रेस येतो, व ही गोष्ट ' बाजीराव आणि भस्तानी ' किवा 

नारायणराव पेशव्यांचा वध ' या नाटकांवरून काणा- 

याही ठक्षांत येईल, पण हा दोष ऐतिहासिक माहिती 
चांगल्या रीतीनें उपलब्ध झाल्याशिवाय जाणें दुरापास्त 
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आहे. असो; हीं नाटकें अजन यावीं तितकीं व यावी 
तश र॒गभूमींवर येत नाहींत. करितां कांहीं कांहीं चांग- 
ल्या नाटकमंडळींनीं ही गोष्ट मनावर घेतल्यास मराठी 
रंगभूमीची ही अडचण दूर होणार आहे. या बाबतींत 
कसे प्रयत्न झाले पीहिजेत हा विषय स्वतंत्र असल्यामळे 
त्यासंबंथानें या पुस्तकाच्या अखेरीस जे विचार प्रगट 
केळे आहेत त्यांकडे वाचक लक्ष परविर्ताल अशी 
आशा आहे 
सामाजिक विषयांवरील नाटके 

सामाजिक विषयांवर्रीळ अगदीं पाहले नाटक हरले 
ह्मणजे ' मोर एलएल. बी. चा फार्स हें होय. या 
फासात इय्रजा शिक्षणामुळे आमच्या लोकांचीं हाडांची 
काड बनून ते कसे निबंल होतात हें मख्य दाखविलें 
आह. मोरेश्वर नोवाच्या एका एलएळ. बी. परीक्षा पास 
झालेल्या इसमार्चे एक पात्र यांत घातळें असून गभीदा- 
नाचे वळी ता ।नंरुपयांगा ठरल्याबद्दल त्याच्या बायको- 
कडून त्याची टर उडविली आहे. तसेंच इंग्रजी शिक- 
लेला मनुण्य आईबापांचा किती मान राखतो, आपल्या 
पूर्वीच्या आचारविचारांस किती महत्व देतो, नव्या 
विधेची त्याळा किती घमेंड वाटत असते वेगेरे गोष्टीही 
यांत दाखविल्या आहेत, या नाटकाचे प्रयोग सांगलीकर 
वगरे नाटकमंडळीनें पुष्कळ केळे असून पण्यासारख्या 
ठिकाणीं ते पाहण्याकारेतां प्रेक्षकांची दाटी जमत असे 
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सामाजिक विषयांवर्राल़ दुसरें नाटक ह्टलें हणजे 
जरठाद्वाह हं होय. या नाटकांत ह्याताऱ्या नवऱ्याबरोबर 
तरुण मुळांचा विवाह झाल्यानें काय दुष्परिणाम होतात 
दाखावलें आहे. याचे प्रयोग कोल्हापुरकर नाटक- 
मडळा केव्हां केव्हां करीत असे व ते बरे होत असत 
सामाजेक विषयांवर्रील तिसरें नाटक के? नारायण 
जापूजी कानेटकर यांनीं लिहिलेलें : तरुणीशिक्षण 
हें होय. स्रियांना शिक्षण देऊन पुरुषांबरोबर हक्क द्यावेत 
पाच्या पोषाखांत आणि वागणुकींत सुधारणा झाली 
पाहूज; समाजांत प्रातोवेवाह व पुनर्विवाह सुरू झाले 
पाहहजेत; मूर्तिपूजा आणि सोंवळेंओवळें सव झट आहे 
सतत त्याचा नायनाट केला पाहजे; सुधारणेच्या , 
कामात जाभेद आड येतात ह्मणून ते निखालस मोडले 
गाहूजेत; बालविवाह व असंमत वैधव्य या चाली फार 
' वातुक आहेत, सबब त्यांचा उच्छेद केला पाहिज वगेरे 
जे विचार इग्रजी विद्या शिकलेल्या आरभाच्या सुधारक 
मडळांच्या डोक्यांत घाळत होते ८ त्याप्रमा्ण जी वाग- 
सी होते होती त्याचे दुष्पारिणाम या नाटकांत दाखविले 
आहेत. त्यांतून स्रियांना हछींचें शिक्षण दिले हणजे त्या 
कैशा निवडतात हें विशेष रीतीनें व्यक्त केले आहे. हं 
पक्त करताना भक्ष्याभक्ष्याचा विथिनिषेधे न मानतां 
:मद्यमासाच्या अतिरेकाने प्राणह्माने करून घेणारे पद्वी- 
बर वकाल; इंग्रजांच्या सर्व चालीरीती चांगल्या त्यांचा 
६ 
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धर्म चांगला, आपण सवेस्वी त्यांचें अनकरण केलें पाहिजे 
हझणणारे उतावळे सुधारक; तसेंच सुधारणा हळहळ 
सगळ्या राष्ट्राला अपाय न होईल अशा रीतीनें कराव्या 
अनुकरण योग्य तें करावें, जुनें सगळें कांहीं वाईट नाहीं 
असे झणणारे रीअक्शनिरूस; वूट स्टाकंग, हाफजाकिटे 
झगे घालणाऱ्या व नवऱ्याला कस्पटाप्रमाणें समजन संवेर 
वर्तन करणाऱ्या सुशिक्षेत स्त्रिया; स्रियांचे हायस्कूल 
बंडगाडन, आर्यमहिला 'हॉटेल, प्रार्थनासमाज, त्रह्मस- 
मांज, इ२> निरनिराळ्या स्थलांची व पात्रांची योजना 
नाटककर्त्याने केळी आहे. पुण्यासारख्या ठिकाणीं 
नाटकांत वणन केल्याप्रमाणे गोष्टी प्रत्यक्ष घडं लागल्या- 
मुळें दहा बारा वर्षांपूवी या नाटकास तेथें एक प्रकारचें 
विशेष स्थानिक महात्म्य प्राप्त झालें होतें; व * परांजपे 
कुंपनी नें या नाटकाचे प्रयोग जेव्हां तेथील रंगभूमीवर 
सुरू व्हां तर फारच चळवळ उडून सुशिक्षित व 
अशिक्षित अशा दोन्ही लोकांच्या झुर्डाच्या झुंडा तो 
खेळ पहावयास जात. या नाटकांत परशरामर्पत हांणून 
जें एक सुधारलेल्या दारू पिणाऱ्या पदवीधर वकिलाचें 
पात्र घातलें आहे, त्याची भूमिका या कंपनींत रा 
प्रथान या नांवाचे इसम करीत असत; व प्रत्येक प्रवेशांत 

दारू हणन हे रंगभूमीवर पाण्याच्या इतक्या कांहीं. 
बाटल्या पांत असत का, त पाहून पक्षक मांठे थक्क होत 
असत. रा. प्रधान यांनीं रगभूमांवर॑ हृव्या तितक्‍या 
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पाण्याच्या बाटल्या पिऊन आंत गेल्यावर तें पाणी ओकन 
टाकण्याचा सरावच कांहीं दिवस केला होता व त्यांच्या 
सरावामुळें दारूचीं पिपेंच्या प्िपिं फस्त करणारे इसम 
करे असतात. याचा ठसा प्रेक्षकांच्या मनावर चांगला 
उठत असे. रा. प्रधान हे या कंपनींत एक चांगले 
नांवाजलेठे नट असून निरनिराळ्या प्रसंगीं निरानेराळे 
चेहरे करण्यांत यांचा मोठा हातखंडा असे. ' धनर्वात. ! 
* हुटयोग, ' ' मद्यपियाचे प्राणोत्कमण * इत्यादि प्रसंगांच्या 
चेहऱ्यांचे यांचे जे फोटो पुर्ण येथील चित्रशाळेनें घेतले 
आहेत त्यावरून आमच्या ह्मणण्याची सत्यता कोणासही 
समजून येईल. याखेरीज यांच्या कंपनींत चिमणीची 
भूमिका घेणारे रा. निंबकर वगेरे कांहीं इसम अभिन- . 
याच्या कामांत चांगळे नांवाजलेळे होते. 

: संमाति कायद्याचें नाटक ? हें सामाजिक विषया- 
वरीळ चवथें नाटक होय. ख्रीचें वय बारा वर्षाचे 
झाल्याशिवाय पुरुषाने तिच्याशीं संबंध करूं नये असें 
क्ित्वेक सुधारक पुढाऱ्यांस वाटून इ. स. १८९१ मध्यें 
त्या बाबतींत सरकाराकडून कायदा करून घेण्याविषयीं . 
त्यांना जारानें प्रयत्न चाठव्रिळे होते. उलटपक्षी कायदा 
करून सरकारानें सामाजिक व धार्मिक गोष्टींत ढवळा. 
ढवळ. करणें अत्यंत. थोक्याचें आहे,. असें जुन्या मतामि- 
माना ठाकास वाटून त्यांचेही उलट बाजूने प्रयत्न चालले 
होते. पुणें, मुंबई येथें. दोन्ही पक्षांच्या लोकांत चळवळ 
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उडन टोलेजंग सभा भरल्या होत्या, व त्यांच्या ठार 
सरकाराकडे आपापलें मतं कळविण्यांत आठ; व अखर 
सरकारानें बहुजनमतांस मान न देतां कायदा पास करून 
टाकला, ही गोष्ट या नाटकाचे सावधानकास आधारभूत 
धरून या कायद्याचा दुष्परिणाम अखर या नाटकांत दाख- 
विठा आहे. नव्या पक्षांतील के. न्या रानडे, डा. भांडारकर 
के. रा. आगरकर, मि. मठबारा रोट वंगेरे गरहस्थांचीं 
व जन्या पक्षांतील रा. टिळक वगरे मंडळांचा मत ज्या 
प्रकारचीं होतीं तीं या नाटकांतील काह! पात्राच्या तोंडांत 
घातलीं असून कोरडा उपदेश करून सु धारणेची तडफ 
करणाऱ्या सुधारकावर प्रत्यक्ष प्रसंग येऊन अंतला हणजे 
तो कोणत्या कसास उतरतो, शेण लावून काटाच्या 
बेलांत शिरल्याप्रमाणें सुधारकी._ बाण्याचा नुसता 
घमेंड मारून झीळ ओढणाऱ्या व ताडपुजेपणा करणाऱ्या 
इसमाची कशी फटफजिती उडते, _ हाहा मार्ग बरा, 
तोही मार्ग बरा हणून आस्ते आस्ते. सुधारणा घड 
वन आणण्याची इच्छा करणाऱ्या गुहस्थाच कसें दुटप्पी 
वर्तन असतें व त्याला किती थोरणे संभाळावा लागतात 
जन्या गहास्थितींतील बायकांची सांधांभाळा . वागप्रक 
आणि गहसोख्य व नव्या कुटुबाताठ स्त्रियाचा सुवार- 
णेच्या साच्यांत झालेली हाडेपूड. . वगेरे गोष्टी. मोठ्या . 
मार्मिकपणें यांत गोविल्या आहेत. या नाटकाचे प्रयोग 


पुणें येथील ' राष्ट्रहितच्छु ' नामक खाजगी. मंडळीने 


क या 
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४ आर्यभूषण नाटकगृहां ! त केले. या मंडळींत तेथील 
सासून हॉस्पिटलमध्ये इंग्रजी वेद्यक शिकणाऱ्या 
विद्यार्थ्यापैकी बरेच .विद्यार्थी असून नाटकासंबंधानें 
त्यांना इतर सुशिक्षित मंडळीनें चांगलें शिक्षण दिलें 
होतें; व नाटकांतील विषय ताजा, त्यावेळीं अत्यंत 
चळवळीचा व स्थानिक व्यक्तिविषयक मतांचा असल्या- 
मुळें या नाटकाची लोकांत. -चांगळी रीझ पडली. या 
नाटकांत गणपतराव व सरस्वती हीं नायक व नायिका 
असून त्यांच्या भूमिका अनुक्रमें रा. शिवराम दीक्षित 
व लखु पाटणकर यांनीं केल्या असून त्या चांगल्या 
वठल्याबद्दल केसरीकारांनींही आपल्या पत्रांत शिफारस 
केली आहे. कांहीं विघसंतोषी मंडळीनें यांच्या नाटकास 
अडथळा आणण्याचा प्रयत्न केला होता, पण तो सफल 
झाला नाहीं. पुण्यास खेळ केल्यावर ही मंडळी मुंबई 
नगर येथेंही गेली होती. 
कन्याविक्रयदुष्परिणाम ' हें एक सामाजिक विषया- 
वरीलच नाटक असून त्याचे प्रयोग इ. स. १८९१ च्या 
सुमारास मुंबई येथे ' विद्ठज्ञनाश्रित नाट्यामोदप्रसारक 
समाजा '* नें केले होते. यांत हरभट नांवाच्या ब्राह्मणाने 
आपल्या गंग नांवाच्या कन्येचा विक्रय करून दामाद्र- 
पेत नांवाच्या एका वृद्ध इसमाशीं विवाह लावून दिला 
पुढें दामोदरपंत मरण पावल्यावर गंगू ही कुमा्गास प्रवृत्त 
झाली व नंतर तिनें बालहत्याही केली असा कथाभाग 
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यांत असून कुंटिण, दलाल, वगेरे पात्रेंही यांत गोविलठीं 
आहेत. नाटक साधारण बरें आहे, पण त्यांतील विषये 
जना असल्यांमळें व॑ वरील दोन नाटकांसारखें त्याला 
कोठेंही स्थानिक महात्म्य नसल्यामुळें त्याच्या प्रयोगाने 
विशेष चळवळ उडाली नाहीं व त्याचे प्रयोगही फार 
झाले नाहींत 

रा. सा. गोपाळ अनंत भट यांनीं केलेलं ' पद्मावती 
नांवाचे एक सद्यःस्थितिद्शक नारक * पुर्णकर हिंदुररा 
नारकर्मंडळी ' करीत असते. यांत बालविवाह, विधवा- 
विवाह, विश्वविद्यालयास सरकारी मदत, व्यापार- 
प्रतिबंधक कायदा, खालसा झालेल्या जहागिरी, शेतकऱ्यांस 
क्रणमुक्त करण्याचा कायदा, गोरक्षणास मदत, जगां- 
तील निरानराळ्या धर्माचीं तत्वे, देवस्थाने, उच्चप्रताचे 
भिक्षक वंगरे विषयांवर विचार प्रगट केळे असून यात 
पात्रांचे स्वभाव बनावण्याकडे विशेष लक्ष पुरावल नाहा; 
त्यामळे नाटकाचा पारणाम लोकांच्या मनावर हांत नाहा 

यांखेरीज रा. कानिटकरकृत 'शीघरसुथारणादुष्पॉरिणाम 
नांवाचें एक नाटक ८।९ वषापूवी, ' स्वदशाहताचतक 
नाटकमंडळी * नें पुण्यास केळे होते. पण एक दोन प्रयोग 
झाल्यावर त्याचें पुढें केठेंही नांव ऐक आलं नाहीं 
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रा. त्रिलोकेकर वसंगीत नाटकांची खुरुवात-किलेस्किर नाटक- 
मंडळी--डोंगरे यांची केपनी--वांइकर कंपनी---नाट्यानंदु 
करपना--त्या वळच्या आणखा काहा सगात कपन्या---पाटणकर्‌ 
सगात मडळां--फकिलांस्कर कपनात फरफार.---अलाकडाल सगात 
कपन्या--अलाकडचीा किलास्कर मडळा--इतर नाटकव पान्न 
रा. त्रिलोकेकर व संगीत नाटकांची सुरवात. 
मराठी रंगभमीवर संगीत नाटकाचा प्रयाग करण्याची 
टम पहिल्यानें रा. सोकर बापजी त्रिलोकेकर यांनीं काढिली 
यापर्वी “ विष्णदांसाचीं जीं नाटकें होत तीं एका तर्‍हेनें 
संगीतच होत” असें म्हटलें तरी चालेल. पण त्या संगी- 
हन रा. त्रिलाकेकर यांनां काढलेले संगीत अगदीं 
निराळें आहे. पूर्वी सूत्रधारालाच खेळ संपेपर्यंत सर्व गाणें 
गावें लागत असे; पण रा. त्रिलोकेकर यांनीं सूत्रधाराला 
थोडें गाणें ठेवन बाकीचे सर्व गाणें पात्रांच्या तोंडीं 
घातलें. या पद्धतीनें पर्वी एकाच व्यक्तीचे एकाच आवा- 
जीचें गाणें जे शेवटपर्यंत एकावयास लागे त्या ठिकाणीं 
निरनिराळ्या व्यक्तींची निरनिराळ्या आवाजीचीं गाणीं 
ऐकावयास मिळं लागल्यामुळें एक प्रकारचें वो्चितर्य उतपन्न 
होऊन चांगली करमणूक होऊ लागला 


* विष्णुदास हे रा. भावे यांचें नांव. हें नांव आपल्या कविते 
च्या असेरीस ते घालीत असत. भावे यांची कविता वापरून 
त्यांच्याच सांप्रदायाप्रमाणें पुढे जी नाटकें झालीं त्यांनाही विष्ण- 
दासाचीं नाटके ह्मणण्याचा प्रघात आहे घि 
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पुष्कळांनीं रा. आण्णा किलोस्कर हेच संगीताचे 
उत्पादक असें म्हटलें आहे; पण ती चूक असून वास्तावि- 
कपणें हा मान रा. त्रिलोकेकर यांसच मिळाला पाहिजे, 
हें रा. जनार्दन महादेव गुर्जर यांनीं रा. त्रिलोके- 
'करकृत जे संगीत. ' हारश्ंद्र | नामक नाटक प्रासैद्ध 
केळें आहे त्याच्या प्रस्तावनेवरून दिसून येईल. ते ह्मण- 
तात:-“ सन १८७१ साठीं मुंबईमध्ये ए्ेन्स्टन कॉले 
जांतील विद्यार्थ्यांनी संस्कृत शाकुंतल नाटकाचा प्रयोग 
'केला तो गद्यपद्यात्मंक रीतीनें केला. त्यांतालि *्लोक,-पद्ये 
अत्येक पात्राने स्वतः रागंरागिणींत म्हटठीं. तो प्रयोग संस्कृत 
.होता तरी गायनयुक्त असल्यामुळें सर्वसाधारण मनारं- 
जनास कारणीभूत;झाला. तेव्हांपासून तरिलोकेकर यांच्या 
कवित्वशक्तीस स्फूर्ति येऊन आपल्या महाराष्ट्रभाषेंत 
असला प्रयोग करावा. असें त्यांस वाटूं लागलें, व त्याप्र-्‌ 
माणें त्यांनीं सन १८७९. साठीं जानेवारीमध्ये गद्यपद्या- 
त्मक ' नलदमयंती ' नाटक छापून प्रासद्ध केलें. पुढें तीन 
चार महिन्यांनी त्याचे प्रयोगही होऊं लागले. हे प्रयोग 
* हिंदुसंन्मार्गबोधक मंडळीं 'नेंनाट्यकल्यार्मज्ञ रा शंकर 
मोरो रानडे, संगीत शास्त्रज्ञ वासुदेव नारायण डोंगरे आगि 
नारायण हारे भागवत वगेरे नाटकाग्रियः लोकांच्या देख- 
रेखींत व शिकवणीनें केले. तेव्हां त्यावेळीं या अपूर्व महा- 
राष्ट्रनाटकप्रयोगांबद्दल वर्तमानपत्रांतून चांगले चांगले उद्वार 
निघून पत्रकारांनी सोकरजीकडे गद्यपद्यात्मक किंवा संगीत 
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'प्रयागाच आद्यप्रवतंकत्व दिलें. '' याच प्रस्तावनेत  इंदप्र- 
काश ' पत्राच्या ता. ११ आगष्ट १८७९ च्या अंकां- 
ताल पुढील उतारा दिला आहे:-“ आमच्या अलीक- 
-डच्या मंडळीच्या नाटकांत आणि दमयती नाटकांत एक 
फरक दृष्टीस पडतो तो. हा कीं, नाटकवाल्या मंडळीच्या 
नाटकांतून कविता ह्मणावयाच्या त्या सूत्रथारबुवांनीं हणन 
पात्रांकडून त्याचा अर्थ मात्र बोलून दाखविण्यांत येतो 
परंतु ह्या नाटकांत तसा प्रकार नाहीं. प्रत्येक पात्राच्या 
तोंडीं ज्या कविता घातल्या आहेत त्या ज्याच्या 
त्यानेच हटल्या पाहिजेत. तेव्हां त्या दृष्टीनें पाहतां 
आमच्या नाटकपद्धतींत ग्रंथकर्त्यांनीं ही एक सुधारणा 
केला असें ह्णण्यास प्रत्यवाय दिसत नाहीं; तरी अली 
कडील नाटकी तऱ्हेची .सुधारणा होऊन उत्तरोत्तर नास्य- 
कळेची वास्तावेक योग्यता समजावून देण्यास हा ग्रंथ 
जास्त अंशीं साधनीभूत होईल. ” रा. त्रिलोकेकर यांच्या 
पद्यांत किलॉस्करांच्या बहुतेक पद्यांच्या चाली सांपडतात 
यावरून त्यांच्या बुद्धिकोशल्याचें व परिश्रमाचे अनमान 
होणार असून आद्यक्तृत्वाबद्दल रा. सोकर बापूजींची 
तारीफ केल्यावांचून आमच्यानें राहवत नाहीं, अशा 
अथाचे केरळकोकिळकारांनींही पुस्तकपरीक्षण या सद्रा- 
खालीं मार्च १८९५ च्या अंकांत उद्गार काढिले आहेत 
यावरून रा. त्रिलोकेकर हेच संगीत नाटकाचे मूळ उत्पा- 


दृक अस म्हणावयास चिता नाही. 
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रा. त्रिळोकेकर यांनीं ' नलद्मयंती ' हें नाटक श्री- 
महाभारत व भट्ट प्रेमानंदकृत नलोपाख्यान यांच्या आधारें 
रचलें असून त्यांत त्यांनीं आर्या, साक्‍या, दिंड्या व निर- 
निराळ्या वृत्तांतील *्लोक यांचा भरणा जास्त घातला 
आहे. तथापि त्यांत कांहीं कांहीं जुन्या चालीवरचींही पद्य 
घातळीं असून * पातोविण मजला सोख्य गंमना । काय 
करूं मजला कांहीं सुचेना | ' इ. ' मजला मात॒गहीं जाया, 
दयाळा सांगुं नका ' इ. हीं दुमयंतीच्या तोंडचीं व या- 
खेरीज आणखीही दुसरीं कांहीं पे सरस साधलीं आहेत. 

रा. त्रिलोकेकर यांचीं नाटकें करणाऱ्या * हिंदुसन्मा- 
गबोधक मंडळीं, त रा. बापू खरे हे सूत्रधार, कलि, 
क्षि वंगरेंची कामें उत्कृ करीत असून त्यांचें गाणेंही 
मोहक होतें. रा. धोंडोपंत जोशी यांनीं द्मयंर्ताचें काम केलें 
होतें. याखेरीज रा. आण्णा मंत्री, कोठारे वगेरे इसम दुसरीं 
कामें करीत असत. ही मंडळी नाटकाचा धंदा करणारी 
नव्हती, आपापले उद्योग संभाळून मौजेखातर नाटकें करीत 
असत त्यामुळें नाटकें चांगलीं होऊन खेळास पांच सहाशें 
रुपयेपर्यंत उत्पन्न होत असे. रा. त्रिलोकेकर यांनीं ' संगीत 
हरिश्चंद्र ' नाटक केलें आहे हणून जे वर लिहिलें आहे 
त्याची पहिली आवृत्ति इ. स. १८८० मध्यें निघाली 
असून ती रा. किलोस्करांच्या प्रयोगाच्या पवीच छाप- 
लेठी आहे. या नाटकांत हारिश्रंद्राचा छळ चालला असतां 
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त्यानें म्हट्लेलीं परद्चे | व तारामतींच्या शोकाचीं पद्य हीं 
सरस असून या नाटकाचे प्रयोगही प्रेक्षणीय होत होते 
असा उल्लेख आहे. “ हिंदुसन्मार्गबोधकमंडळी ? वरील 
दोन नाटकांखेरीज सोरीविक्रम, वेणीसंहार वगेरे नाटकांचे- 
ही प्रयोग करीत असे. असो; वर सांगितलेल्या हकी- 
कतीवरून संगीताचें आद्यकर्तृत्व रा, त्रिलोकेकर यांजकडे 
जरी येतें तरी ती चाल जारीनें प्रचारांत आणून नांवा- 
रूपास चढविण्याचें श्रेय रा. बळवंत पांडुरंग ऊर्फ आण्णा 
किलोस्कर यांजकडेच आहे. 
किलोस्कर नाटकमंडळी 

रा. आण्णा किर्लोस्कर हे उत्तम गवयी होते असें 
नाहीं; तथापि, ते गाण्याचे मर्मज्ञ आणि रासेक असून 
काव्यकल्पनेमध्यें निपुण आणि साथी व सुलभ पद्यरचना 
करण्यांत कुशल असल्यामुळें त्यांनीं संगीत नाटकाच्या 
प्रयोगास एक प्रकारचें मोहक स्वरूप आणून दिलं. यांचे 
वडील व्युत्पन्न असून. त्यांच्या सहवासाने आणि शिक्ष 


* रा. त्रिलोकेकरांच्या सरस पद्याचा मासला आमच्या वाच- 
कांस पह्ठावयास मिळावा ह्मणून राजा हरि्रंद्र श्रीक्षेत्र वाराणशात 
'जाऊन आपणास स्रीपुच्रासह विकत घ्या हणून जनाचा प्राथना 
करितो तें पद्य येथें देतो 

खुजनहो दुया करा, विनवी जोडुनि करा ॥ भु० ॥ 

दोनभार मज खुवर्ण देउनी ध्यावे मज किकरा ॥ खु०॥ 

रक भार मज हेम देडना घ्या माझी प्रियकरा ॥ खु० ॥ 
-. अर्ध भार मज हेम देउनी घ्वावें सा लेकरा ॥ सु०॥ १॥ 


र्र मराठी रंगभूसे. 


णाने संस्कृत भाषेंतील काव्यनाटकादि ग्रंथांचा यांना 
रसास्वाद घेतां आला, व पूर्ववयांत मिळविलेल्या ज्ञानाचा 
उपयोग करून घेऊन त्यांनीं शेवटीं ही संगीत नाटकाची 
कला उदयास आणिली. यांची जन्मभूमे बेळगांव 
जिल्ह्यांत असून पूर्ववयांपेकी बराच काल त्यांनीं तेथें 
घालविला होता. तिकडे कृष्णलीलात्मक संगीत पारि- 
जातादि कानडी भाषेंत होत असलेले प्रयोग त्यांनीं पुष्कळ 
पाहिळे होते; व पुढें रोव्हिन्य्‌ कमिशनरच्या ऑफिसांत 
नोकरी धरल्यावर पुणें, मुंबई येथें संस्कृत व पारशी नाट- 
कांचे प्रयोगही त्यांनीं कित्येक पाहिले; व या प्रयोगांवरून 
मराठी रंगभूमीलाही संगीतानें सजवावें असें त्यांच्या 
मनानें घेतलें, व इ. स.. १८८० सालीं “ कामेशनर- 
साहेबांचे ऑफिस बरसातीकरितां पुण्यास आलें असतां. 
त्या चातुर्मास्यांत रंगंदेवतेची उपासना करून पुण्यजन- 
मनोरंजन वर्षीतून एकदां करावें हा त्यांनीं संकल्प कला. ” 
काव्यरचनेचा यांना पहिल्यापासून नाद होताच. शिवाय 
“ शांकरदिग्जय * नांवाचे एक गद्य नाटक रचून त्यांनीं 
'नाट्यकलेविषयींची आपली अभिरुचि पूर्वीच व्यक्त केली 
होती. तेव्हां अशा रसिक मनुष्याची संगीताविषयींची ही 
काते लोकादरास लवकरच पात्र झाली हें सांगावयास 
नको. यांनीं पहिल्या प्रथम महाकावे कालिदासकृत संस्कृत 
शाकुंतल नाटकाचें गद्यपद्यात्मक भाषांतर करून या वेळ- 
पर्यंत लोकांस विशेष माहित नसठेला रागनद्ध संगीत नाट- 
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काचा प्रयोग पुण्यांतील रंगभमीवर करून दाखविला. अगो- 
दर शाकुंतल नाटकांत पोराणिक कथाभाग गोंवलेला, त्यांत 
कालिदासासारख्या महाकवीनें आपल्या बुद्धिवेभवाच्या 
मुशींतून नाटक ओतवून काढलेले, त्यांत किलॉस्करासा- 
ख्या रसज्ञ व मार्मिक गहस्थाने त्यावर आपली मखलाशी 
केलेली, आणि त्यांत रा० नाटेकरासारख्या गोड आवा- 
जीच्या व गायनकठेंत कसलेल्या पात्रांची जोड मिळालेली; 
मग या प्रयोगाचा बहार काय सांगावा! 

रा० किर्लोस्कर यांना नाटकप्रयोंग करण्याचे कामीं 
पुण्यांतील डा ० गर्देप्रभाति मंडळीचें चांगळें साहाय होते. 
तसेंच रा० विठोबा खंडाप्पा गुळवे ह्णून' जे एक साव- 
कार होते त्यांबाहा द्रव्यद्ठार रा? ॥कलास्कर यास 
चांगली मदत केली. रा. गुळवे हे जातीचे वाणी असून 
त्यांचें पनवेलीस एक मोठें थोरलें अडतीचें दुकान होते, 

पर्वती आगगाडीची सोय नव्हती त्या वेळीं जहाजांतून ' 
जलमागाने मंबईसं हे माठ पोहोंचवीत असत व तेथनही 
इकडे आणीत असत. यांना गाणें ऐकण्याचा मोठा नाद | 
होता, व हणनच रा. मोरोबा वाघुर्लांकर यांना मुद्दाम 
पगार देऊन त्यांनीं आपल्या पदरीं ठेवून घेतलें होतें. हेच 
मोरोबा वाघलीकर पुढें आण्णांच्या नाटकांत मुख्य नाय- 


कार्च काम करू लागले. आण्णास सगात. शाकुतल्च्या 


प्रयोगास आरंभीं जीं नांवाजण्यासारखीा पात्रें मिळाठीं 


त्यांत रा. नाटेकर, वाघुलीकंर व मुजुमदार हीं मुख्य __ 
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होत. रा. मुजुमदार हे शकुंतलेचें काम करीत असत. 
यांना . गातां येत नसल्यामळे आरंभीं शकंतठेला पद्य 
मळींच ठेविलीं नव्हतीं. हे देखणे असल्यामुळें यांना सीवेष 
चांगला शोभे, व इतर पात्रांचे गाण्यामुळे जितकें वजन 
पडे तितकें यांचें स्वरूप आणि आशनय यांच्यामुळें पेड 
हे पूर्वी सांगळीकराच्या नाटकांत होते. तें नाटक सोडून 
कांहीं दिवस झाल्यानंतर आण्णांनीं त्यांस आपले नाटकांत 
आणलें. दुसरे इसम रा. नाटेकर हे उत्तम गवयी असून 
रागदारींत खोंचदार प्थे झकणण्याची यांना ह्वातेटी साधली 
असल्यामुळें आपल्या बारीक आणि गोड आवाजीनें 
कण्व, मातली वगेरेंचीं कामें ते फारच बहारीचीं करीत. 
रा. वाघुलीकर यांचा आवाज दृणदकट असून लाव- 
णींच्या चाठीवरचीं पद्य ह्मणण्यांत पक्के म्रले अस- 
ल्यामळें, व मुरके वेऊन आपलें गाणें उत्कृष्ट रीतीनें खुल- 
विण्याची यांच्या अंगीं शक्ति असल्यामुळें दुष्यंताचें काम 
आरंभापासून अखेरपर्यंत फारच उत्तम करीत. आण्णा 
स्वतः सूत्रवाराचें, शाकररवाचें आणि केव्हां केव्हां कण्वाचें 
काम करीत असत; व व्यांचें गाणें गवयी ढेंगाचं नव्हतें 
व त्यांचा आवाजही विशेष गोड नव्हता, तरी टापरिफीनें 
तो तयार केला असून त्यांत एक प्रकारचा भारदस्तपणा 
असल्यामुळें व त्यांच्या शरिराचा बांधाही विय्पाड आणिं 
भव्य असल्यामुळें त्यांच्या कामाचें चांगळेंच वजन पडे 
आण्णांनी संस्कृत शाकुंतल. नाटकाचे गद्यपद्यात्मक 


भाग रा. ९२ 


भाषांतर करतांना बहुतेक *छोकांच्या ठिकाणीं पद्य आणि 
गद्याच्या ठिकाणीं गद्यच ठेविलें आहे. आतां तालसुरा- 
वरील रागबद्ध पर्धे घालतांना . आपल्या नाटकांतील 
पात्रांचा त्यांनीं विशेष विचार केला असावा असें दिसतें; 
वृ पात्रांचा आवाज आणि ह्मणण्याची तर्‍हा याला अनु 
सरूनच त्यांनीं बहुतेक परथें घातलीं आहेत. ह्मणजे दुष्यं- 
ताचें काम करणारे मोरोबा वाघुळीकर, तेव्हां त्यांना 
लावणीच्या धतीवर हणतां येतील अशीं  पष्कळ पद्य 
'वातलीं आहेत; व नाटेकर गवयी ढंगानें गाणार तेव्हां 
त्यांना त्याप्रमाणेंच पद्यें ठेविली आहेत. आण्णा स्वत 
कण्वाचें काम करात, तेव्हां आपणास हणतां येतील अशीं 
त्यांनीं वेगळी : पद्य केलीं होतीं व तीं शाकुंतल नार- : 
काच्या पुस्तकांत अखेरीस छापठींही आहेत. . 

आरंभीं आण्णांनी शाकुंतल नाटकांचे “चारच अंक 
बसवन त्याचा प्रयोग. केला, व पुढें तें सागर! बक्षविठं. : 
आतांप्रमाणे त्या वेळीं सुरांची भरती करण्यासीसेंटी 
नसल्यामळें तंबुरे आणि सारंग्या लावून सुरांची भरती । 
करीत, व त्यांच्या नाटकांत त्या वेळच्या बहुतेक पात्रांना * 
शास्त्रोक्त रीतीनें गाण्याची पद्धत माहित असल्यामुळें * 


हीं नाशिककर. हरिदासवुवांच्या मार्गे मात्र एक ._ 
खुरांची पेटी होती. याखरोज दुसरी पेटी पुण्यास कोठे दृष्टांस 
पडत नव्हती. आतां पेट्या इतक्या झाल्या आहेत को, तिच्या 
शिवाव तमाशेहा अडूं लागले. आहेत! 


ऱय्छ मराठी रंगभमि. 


होत. रा. मुजुमदार हे शकुंतलेचें काम करीत असत 
यांना गातां येत नसल्यामुळे आरंभीं शकंतलेला पद्य 
मुळींच ठेविलीं नव्हतीं. हे देखणे असल्यामुळें यांना स्रीवेष 
चांगला शोभे, व इतर पात्रांचे गाण्यामळें जितकें वजन 
तितक यार्चे स्वरूप आणि आ्मनय यांच्यामळें पेड 
हे पूर्वी सांगलीकराच्या नाटकांत-होते. तें नाटक सोडन डून 
काह [दवस झाल्यानंतर आण्णांनी त्यांस आपले नाटकांत 
आणल, दुसर इसम रा. नाटेकर हे उत्तम गवयी असून, 
रागदार!त खाचदार पर्थ ह्मकणण्याची यांना हातोटी साधली 
असल्यामुळ आपल्या बारीक आणि गोड आवाजीनें 
कण्व, मातलां वगेरेचीं कामें ते फारच बहारीचीं करीत 
रा. वाघुळाकर यांचा आवाज दूणदकट असुन लाव- 
णाच्या. चाठीवरचीं पद्य॑ ह्मणण्यांत पक्के मरले अस- 
ल्यामुळ, व मुरके घेऊन आपटे गाणें उत्कृष्ट रीतीनें खल- 
ण्याची यांच्या अंगीं शक्ति असल्यामळे दुष्यंताचें काम 
आरभापासून अखेरपर्यंत फारच उत्तम करीत. आण्णा 
स्वत: सूजवाराचें, शाकरवाचें आगि केव्हां केव्हां कण्वाचें 
काम करीत असत; व त्यांचें. गाणें गवयी . ढगांचे नव्ह्ते 
१ त्यांचा आवाजही विशेष गोड नव्हता, तरी टापरिपीने - 
त तयार केला असून त्यांत एक प्रकारचा भारद्स्तपणां 
असल्यामुळें व त्यांच्या शरिराचा बांधाही धिप्पाड आणिं 
भव्य असल्यामुळें त्यांच्या कामाचें चांगलेच वजन पडे 
णांनीं संस्कृत शाकुंतल: नाटकाचे . गद्यपद्यात्मक . 


साय रा- डड 


भाषांतर करतांना बहुतेक श्लोकांच्या ठिकाणीं पद्य आणि 
गद्याच्या ठिकाणीं गद्यच ठेविलें आहे. आतां तालसुरा- 
वरीळ रागवद्ध पथ्चे घालतांना . आपल्या नाटकांतील 
पात्रांचा त्यांनीं विशेष विचार केला असावा असें दिसतें; 
व॒ पात्रांचा आवाज आणि ह्णण्याची तर्‍हा याला अनु- 
सरूनच त्यांनीं बहुतेक पर्थे घातली आहेत. ह्मणजे दुर्ष्यं- 
तार्चे काम करणारे मोरोबा वाघुलीकर, तेव्हां त्यांना 
लावणीच्या धतीवर हणतां येतील अशीं पुष्कळ पर्थ 
'घातठीं आहेत; व नाटेकर गवयी ढंगानें गाणार तेव्हां 
त्यांना त्याप्रमाणेंच पद्धि ठविळीं आहेत. आण्णा स्वतः 
कण्वाचें काम करोत, तेव्हां आपणास झणतां येतील अशीं 


त्यांनीं वेगळी . पद्ये केलीं होतीं व तों शाकुंतल नार- : 


काच्या पुस्तकांत अखेरीस छापठींही आहेत. . 


आरंभीं आण्णांनी शाकुंतल नाटकांचे :चारूंच अंक 


बसवून त्याचा प्रयोग केला, व पुढें तें साय़ ब्रक्षविल. : 


आतांप्रमाण त्या वळा सुरांचा भरता करण्यासीेंटी 


नसल्यामळ तबुर्‌ आण सारग्या लावून सुरांचा भरता : 
करीत, व त्याच्या नाटकात त्या वळच्या बहुतंक पानांना : 


शास्त्रोक्त रीतांने गाण्याची पद्धत माहहत असल्यांगुळ 


चा वेळी नाशिककर हरिदासवुवांच्या मार्गे मात्र ए 
> 


“८: 


खुरांची पेटी होती. याखेरीज टसरी पेटी पण्यास कोठें टृटास 


पडत नव्हती. तां पेस्या इतक्या ज्ञाल्या आहेत की, तिच्या 
शिवाय तमाशेही अडूं लागले. आहेत ! 


ची 


ल्य मराठी रंगभूमि. 
रंगभूमीवर आपापल्या आंगच्या गुणांनीं गाण्यामध्ये तीं 
बहार करून टाकीत. चवथ्या अंकांतील नारेकरांचें 
कण्वाचें काम व सहाव्या आणि सातव्या अंकांतील मोरो- 
बांचे दुष्यंताचें काम हीं ज्याने पाहिलीं अपतील त्यांना 
आमच्या म्हणण्याची सत्यता चांगळी कळन येईल. शाक- 
तळ नाटकांत चवथा अंक सर्वांत उत्तम, त्यांत कण्वाच्या 
तांडा उत्तम विचार घातले असून आण्णांनीं ते उत्कृष्ट 
पद्यांत गावलेठे, त्यांत नाटेकरासारख्या पात्राच्या तोंडून 
वेळेस अनुकूल अशा रागरागिणींतून बाहेर उतरावयाचे 
मग पक्षकजनाचा मने आनंदानें तल्लीन कां होऊं नयेत ? 
जाते कीं मम शकुंतला वाडवडिला सेवित जावें 
“या विरहा कां भीसी... ' इ० नाटेकरांनीं म्हटलेल्या 
पद्यांचा ध्वाने अद्यापही कित्येकांच्या कानांत भरला 
असेल असं म्हटल्यास त्यांत अतिशगोक्ति . मळींच 
__ होणार नाहीं. मोरोबांचेंही काम असेच आहे. पहिल्या 
तीन अंकांत शंगारयुक्त पदे असून संगीत. नाटकाच्या 
 रसपारर्‍पाकास अनुकूल अशा .पूवरागांतच . तीं बसविठीं 
असल्यामुळ त्यांच गाणे मोहक होई; व अखेरच्या तीन 
अकांस उत्तररात्र होत असून त्यांतील * स्वर्गी सर्वही 
तर माझे ते ' इ. गंभीर विचार ग्राथेत केलेलीं परे 
' गभार स्वराने उत्तररागांत म्हटलेली ऐकून ज्याचें चित्त 
' माण झालें नाहीं असा एकदी मनुष्य त्या वेळच्या 
पक्षकांत नटणार नाहीं. असो शाकुतल नाटकांत आण्णांनी 


व. 
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संगीताकडे जसें लक्ष पुराविठें होतें तसंच अभिनयाकडेही 
पुरविले होतें. त्यांचीं गायकपात्रे मूळची जशीं गाणारीं 
होतीं तशीं तीं अभिनय जाणणारीं नव्हतीं. त्यांतून कित्ये- 
कांस तर लिहिण्यावाचण्याचा संस्कारही बेताबाताचाच 
झालेला होता. तथापि, त्यांना पढवून सवरून तयार केल्या- 
मुळें भाषणांत किंवा अभिनयांत कोठेंही व्यंग दिसत नव्हतें 

आण्णांच्या मनांत पहिल्यानें एक वर्षभरच नाटकाचे 
प्रयोग करून पुण्यांतील लोकांचें मनोरंजन करावें असें 
होते. स्थायिक कंपनी काढून नाटकाचा धंदा करण्याचा 
त्यांचा विचार नव्हता. पण पुढें शाकुंतळ नाटकाचा प्रयोग 
लोकांस अत्यंत आवडल्यामुळें व त्यापासून किफायतही 
होऊं लागल्यामुळें नोकरी सोडून त्यांच्या मनांत तो थंदा 
करण्याचें भरलें. आतां स्वतंत्र धंद्यास थोडेबहुत भांडवल 
लागत असतें; त्याप्रमाणें त्यांनीं तें रा. गुळवे यांचेपासून 
घेऊन आपल्या कामास सुरुवात केळी. नाटकाचा धंदा 
करावयाचा ठरल्यावर त्यांनीं त्यास लागणाऱ्या प्रयोगांची 
व पात्रांची भरती करण्याचे आरंमिलं, व दुसरे वर्षी 
रा. भाऊराव कोल्हटकर यांना आणवून * त्यांनीं सौभद्र 


क सुभद्रेचे काम करणारें पात्र कोठें निळेळ चा विचारांत 
याण्णा पूर्वापासून होतेच, तों त्वांना वडोयास एक चांगला 
गाणारा मुलगा आहे. अशी बातमी ळागली. मग आण्णांनी 
मोरोबास जलाचा शोध करण्याकरितां बडोयास पाठविलें. हा 
वडोद्याचा मुलगा हणजे भाऊरावांचा थोरला भाऊ, याला 

. (ष्ठ ९८पह्म) 


9 


९८ भराठी रंगभूमे. 


नाटकाच्या पहिल्या तीन अंकांचा प्रयाग पुण्यांत शनिवार 
ता. १८ नोव्हेंबर१८८२ रोजीं 'पर्णानंदनारकगहां'त करून 
दाखविला. सोभद्रे हें नाटक शाकुंतल नारकासारखें संस्क- 
ताचें भाषांतर नसून पोराणिक कथाभागावर आण्णांनी नवें 
रचून व नवीं पर्द्य घाठून तयार केलें आहे. आण्णांच्या 
आंगचे कवित्वशक्ती व कल्पनाचातुर्य हे दोन गण या 
नाटकांत जितके दिसून येतात तितके त्यांच्या दुसर्‍या 
कोणत्याही नाटकांत दिसून येत नाहींत. त्यांतन कृण्णली- 
ठेसारखा सरस विषय लोकांस अगोदरच आवडत अस- 
ल्यासुळ या नाटकाची लोकांच्या मनावर चांगलीच छाप 
पडळी. शाकुंतळ नाटकापेक्षां या नाटकांत आण्णांनी 
पाहिली विशेष गोष्ट केळी ती ही कीं, खीपा्टीला गाणें 
घातल; ह्मणजे भाऊरावांना सुभद्रेचें काम देऊन त्यांच्या 
ताडा पुष्कळ पद्य वातलीं. भाऊराव हे दिसण्यांत सुंदर 
होते. शिवाय त्यांचा आवाजही गोड होता. पुढें नाटेकर- 


( ९७ पानावरून चाल ) 


चांगळ गातां वेत असून बाप हरिदास असल्यामुळें बापाच्या 
मार्गे कीतनांत तो साथही करीत असे. याला तेथें नोकरी होती 
मोरोबांनीं “ चा मुलास आमच्या नाटकांत देतां का? । ह्षणून 
त्याच्या वापास विचारलें असतां बापानें ती गोष्ट कत्रल केली 
नाह, पुढे मोरोबांनी ' त्याला नाही तर नाहीं त्याच्या धाकट्या 
भावास ( भाऊरावांस ) तरी यया ' असें ह्टल्यावर त्यानें ती गोष्ट 
कबूल केली व भाऊरावांस तेथून घेऊन 


आळे. भाऊरावांबद्ूळ 
त्यांच्या वडिळास आण्णांनी ५०० रुपये 


गद्‌लं. 
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प्रभाते मंडळींच्या सहंवासानें ते नाटकांत असें कांहीं 
मजेदार काम करूं लागले कीं, थोडक्याच दिवसांत 
लोकांच्या तोंडीं ' भावड्या ' हाच विषय कांहीं दिवस 
होऊन वसला. भाऊरावांचा आवाज पाहाडी असून गोड 
होता. शिवाय नखरेबाज गाण्याचे ढंग त्यांच्या आंगीं 
प्णपण असल्यामळे रंगभभीवर येऊन आपल्या पद्यांस 
सुरवात केली कीं, उत्तम नागसराच्या आवाजानें नाग जसा 
डोळूं लागतो तद्वत्‌ भाऊरावांच्या गाण्याने प्रेक्षकसमूह 
भारून जाऊन तोही आनंदानें डोलं लांगे. नाटकगहांत 
कितीही देगा व कलकलाट असो, भाऊराव रंगभूमीवर 


४ नाटकांतील लोकांस ' गण्या, * “ बाळ्या ! अशा नांवार्ने 
उद्देशून बोळण्याची चाल आमच्या समाजांतील लोकांत पडली 
आहे. त्याप्रमाणेंच भाऊरावांसही “ भावड्या * नांवानें लोक 
उद्देशून बोलत असत. एकदां अशी गम्मत ज्ञालेली आह्मी पाहिली 
आहे कीं, एका टुकानांत कांहीं मंडळी चकाट्या पिटीत बसली 
असतां तेथे ठुसर्‍या नाटकांतील एक ग॒हस्थ आले होते. त्यांनीं 

काल भाऊरावांनी फारच बहार केली; त्यांचा आवाज काय, गार्णे 
काय, छे छे ! असे गृहस्थ अगदीं दुर्मिळ !' अशी त्यांची स्तुति 
केली. हो स्ताते ऐकून तेथें जमलेल्या गहस्थांपेकीं नाट्क न 
पाहिलेल्या एका गृहस्थाने आपल्या जवळच्या एका ग॒हस्थास 
विचारळें की, ' अहो, भाऊराव, भाऊराव ह्मणून ह्मणतात तो 
इसम कोण ९ त्या गहस्थानें उत्तर केलें * अहो, तो भावड्या 
हो. ! हे शब्द कानीं पडतांच त्या नाटक न पाहिलेल्या गहस्थानें 
“ ह हे तो भावड्या होय ?' असें हणून जणू काच भाऊरावांची 
एकदम आळस पटली असें दासविले. तात्पर्य, * भावड्या * हेंच 
नांव त्या वेळी लोकांच्या तोंडीं बसलें होतें 
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आले कीं, जिकडे तिकडे शुक होऊन मंडळीचें लक्ष 
प्रयोगाकडे लागे. याचें प्रत्यंतर नटीचा वेष घेऊन प्रथ- 
मारंभीं ते रंगभूमीवर आले हणजे लोकांस वेळोवेळीं 
आलेंच आहे. भाऊरावांचा आवाज पाहाडी व गोड होता 
तसाच तो पुष्कळ चढतहां होता. दोन तीन सप्तकांप 
्यंतही ते तान मारीत असत. यांच्या सुस्वर व मोहक 
गाण्यानें साभद्र नाटकांतील सुभद्रेची परद्धे लोकांस अत्यंत 
प्रिय झाठीं होतीं; व शाळेस जाणारे विद्यार्थी किंवा 
रस्त्यांतील लहानसान पोरंही तीं पद्च॑ गुणगुणत जात. 
उत्सवप्रसंगीं अथवा करमणुकीसाठीं गवई लोकांचीं खासगी 
गाणीं होऊं लागलीं कीं, त्यांना हीं नाटकांतील पद्ये हकण- 
ण्याविषयीं आग्रह होई; व गुलहोसी लोक नाचंबेठकींत 
गुंग झाले असतां सुभद्रेचे एखादें तरी पद्य म्हटल्याशिवाय 
रंगाजीस विडा मिळत नसे! सनयीवाळे, सारंगीवाले व 
पेटीवाळे तर या नाटकाच्या पद्यांचा व्यासंग करूं लागले. 
एवढेंच नव्हे तर, कथा कीर्तन अथवा मेजवानी यांचा 


* ही कथेमध्ये नाटकांतील पर्थे ह्मणण्याचा फारच प्रघात 
पडला आहि. हीं पचे बहुतकरून अलीकडील नवीन धर्तीवरील 
सगात नाटकाताळ असतात. 'किलांस्करांच्या नाटकांतीलळ कोणी 
सहसा ह्मणत नाहीं. याचें कारण ती रागवट्ट्‌ असून चांगल्या 
रोतीौर्ने हाणावी लागतात. शिवाय ती भाऊराव, नाटेकर वगेरे 
सारख्यांच्या तोंडुन ऐकल्यामुळे ती हुबेहुब, निदांन त्यांच्या 
जवळ जवळ तरी वठविल्याशिवाच गोड लागत नाहीत. तथापि 

(पान १०१ पहा ) 
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प्रसंग आला असतां ' झाली ज्याची उपवर दुहिता ! अगर 
: रुचती कां तीर्थयात्रा! अशासारख्या पद्याशिवाय तो 
साजरा होत नसे. आण्णांच्या सोभद्र नाटकानें लोकांस 
इतकें कांहीं वेडावून सोडलं होतं कीं, गोरगरीब व वार 
लावून जेवणारे विद्यार्थी कपडे, पुस्तकें वगेरे विकून रात्री- 
च्या तिकिटांच्या पेशाची भरती करीत. सोभद्र नाटकाचा 
प्रयोग बसविल्यावर आण्णांस तर हजारों रुपयांची प्राप्ति 
झाली. ही प्राप्ति सहन न होऊनच कीं काय कोण जाणें 
कित्येक आक्षेपकांनीं आण्णा नाटकाच्या धंद्यावर लोकांस 
बुडवितात असा त्यांच्यावर आरोप आणला; व कित्येकांनी 
तर त्यावरही ताण करून किलोस्कर मंडळी म्हणजे प्राति 
वासुदेव बळवंताचीच कपनी असें म्हणून तीस दृषणे 
देण्यास कमी केलें नाही. पण किलोस्कर मंडळीने जो 
इतका पैसा ओढला तो आपल्या आंगच्या गुणावर ओढला 
कीं फसवोगेरी करून ओढला याचा त्यांनीं विचार केला 


(१०० पृष्ठावरून चाल) 


कित्येक हरिदास त्यांतही बद्रार करितात. रा. शिवरामबुवा 
इचलकरंजीकर यांची पुण्यांतील लोकांस तर चांगळी ओळख 
झाली आहे. हे नाटकांतील पर्थे सुरेख हणतात; व हणून त्यांचे 
कोतन चाललं असतां पूर्वरग संपल्यांवरोबर “ बुवा, आज सोभद्र 
आख्यान लावा ? ह्मणून आजूबाजूस जमलेले लोक सूचना 
करण्यास मार्गे पुढे पाहत नाहीत. बुवाही मोठे रंगेल आहेत 
लगेच ती सूचना अमलांत आणून नाटकांतील पद्यांत अशी 
एखादी लकेर मारतात की, मंडळीस गारेगार करून सोडतात! 
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होता काय? या आक्षिपासंबधाने लिहितांना केसरीकारांनीं 
पुढील उद्गार काढले आहेत:--“ नाटकवाल्यांवर 
सर्वांत पहिला मोठा टपका म्हटला म्हणजे हाकीं, ते 
लोकांचा पेसा बुचाडतात. संगीतवाल्यांवर तर हा 
एक मोठाच गहजब आहे. किलॉस्कर आणि को० 
म्हणजे सरासरी वासुदेव बळवंत आणि को हिच्याच 
तोडीची कंपनी ! वा: केवढें जबरदस्त दूषण हें! संगीत- 
वाल्यांनी लोकांच्या हातावर गुळखोबरें ठेवून त्यांच 
पागोट हिरावून घेतल काय ? विवा आमच्या कायदं- 
कौंसिलांत चार दाढ्या एके ठिकाणीं मिळाल्या कीं 
लोकांपासून लक्षावधि रुपये ठंगावण्याचें हत्यार जसें 
ताबडतोब तयार होतें, तसा तर दुष्यंत महाराजांनीं 
एखादा आक्ट झांकून दिला नाहींना! या विलक्षण 
आरोपावरून आम्हांस आथेल्लोवर आणलेल्या आरोपाची 
आठवण होते, त्याच्या श्वशुरांनीं जसें त्याजवर बालंट 
घेतलें कीं, या दुटाने माझी पोर भारून टाकिली आणि 
त्यामुळें ती याच्या नादी. भरली आहे; त्यासारखाच 
प्रस्तुत भरतपुत्रावर हा कांहीं अरासिक किंवा मत्सरी 
मंडळीचा टोला आहे. वावर समर्पक उत्तर म्हटलें म्हणजे 
शेक्‍्सपीयरच्या नायकाने राजद्रबारापुढें जं दिलें तेंच 
होय. आमचे तर या प्रकरणीं असें ठरीव मत आहे कीं 
उत्तम नाट्य ही मनोरंजनाच्या उत्तम पद्धतीपेकीच एक 
हाय; ती अत्यंत निर्दोष असून तीस इतर कलांप्रमाणें 
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लोकाश्रय अवश्य पाहिजे. निदान इतकें तरी खरें कीं, 
ज्याप्रमाणें उत्तम पेढेब्फी तयार करून ती बाजारांत 
विकण्याचा हलवायास हक्क आहे व असल्या हलवायाच्या 
दुकानी गिऱ्हाइकांची दाटी झाठी असतां त्यानें लोकांस 
टोपी घातली असें होत नाहीं; त्याप्रमाणेंच ज्याच्या अंगीं 
गाण्याचें किंवा अभिनयाचें कसब आहे त्यानेंही आपल्या 
गुणावर द्रव्यप्नापि करून घेतली तर त्यांत त्यानें कांहीं 
गैर केलें असें आम्हांस वाटत नाहीं. '* असो; तर 
किलॉस्कर कंपनीने निवळ फसवेगिरी करून लोकांस 
बुचाडलें या म्हणण्यांत कांहीं अर्थ नाहीं. संगीतकला 
उदयास आणून उत्कृष्ट पात्रांकडून उत्कृष्ट प्रयोग रंगभमी- 
वर आणल्याचेंच तें फळ आहे ही गोष्ट कोणासही 
नाकारतां यावयाची नाहीं. 

शाकुंतल नाटकांत दुष्यंत यास फारच परद्ये आहेत. 
म्हणजे चवथा अंक खेरीज करून बाकीच्या सहाही 
अंकांत त्याचें काम आहेच. अशा कामास मोरोबासारखा 
दणद्‌कट आवाजीचा मनुष्य होता म्हणनच तें काम नि- 
भावठें जात असे. इतरांना तें कठिण गेलें असतें. कण्व 
होणाऱ्या इसमाला मातठीचें काम करण्याची सवड अस- 
ल्यामुळें हीं दोन्हीं कामें रा. नाटेकर हे बेमालुम रीतीनें 
करीत असत; व त्यांना दुष्यंताच्या खालोखाल काम पडे 
बाकी शार्डर्गरव वगेरे पात्रांना थोडेंच गाणें आहे 


किट 
* केसरीतील निवडक निबंध भाग १ ला, पान १६५८-६६. 
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शाकुंतल नाटकामध्ये पुष्कळ अंकांत दुष्यंताचंच एक- 
सारखें काम असल्यामुळें व सहाव्या अंकांत शकुंतळेची 
स्मृति होऊन त्याचे आत्मगत विचार व मित्राशीं त्याचा 
दीर्घ संवाद पुष्कळ वेळ असल्यामुळें लोकांना शाकुंतळ 
नाटकाचा प्रयोग केव्हां केव्हां कंटाळवाणा होई. तसें 
सोभद्र नाटकाचे नव्हतें. त्यांत सुभद्रा, अर्जुन, कृष्ण या 
पात्रांस साधारणपणें सारखीं कामें असून नाटकही शा- 
कुंतलपेक्षां लहान असल्यामुळें लोकांना त्याचा कंटाळा 
येत नसे. त्यांतून भाऊराव, मोरोबा, नाटेकर यांच्या- 
सारखीं एकाहून एक गाणारीं पात्रें, व दादा मोडका- 
सारखा सांथ करणारा पेटीवाला असल्यामुळें प्रयोगास 
विलक्षण रंग चढून प्रेक्षकांस “ क्षुधा, निद्रा, श्रम, दुःख 
कालगांते यांचें भान न राहून इतर सर्व कार्याचें वि- 
स्मरण पडे, व मन केवळ तछलीन होऊन शेवटीं नाटक 
ठवकर संपलं म्हणन त्यांस फार वाइट वारे. या 
नाटकांत भाऊराव, मोरोबा किंवा नाटेकर यांपैकीं कोण 
कोणतीं पद्चधे उत्तम म्हणत असे याची निवडानिवड 
करतां येणार नाहीं. प्रत्येकाला जीं पद्य होतीं तीं तो 
कसून म्हणं लागला म्हणजे सगळीं चांगलीं म्हणत असे 
तथापि ज्या पद्यांस लोकांकडून वरचेवर ' वन्स मोअर 


होत अस्ते, अर्थात्‌ जीं पद्ये लोकांस विशेष प्रिय झाठीं. 


होतीं असं म्हणण्यास हरकत नाहीं त्यांतील कांहीं 
येथें नमूद करतों. भाऊराव हे ' झाली ज्याची उपवर 


वन्त 
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दुहिता ! हें नटीचें पद्य, व ' अरासेक किता हा शला 
: किती सांग॒ तुला, ' ' व्यर्थ मी जन्मठें थोर कुळीं 
हो बहुत छळियलें ' हीं सुभद्रेची पर्च चांगल! म्हणत 
असतः मोरोबा हे “ प्रतिकूल होईल केसा, ' ' गंगा 
नदि ती सागर सोडुनी,' ' सुवर्ण केतकी परे जो दिसतो 
हीं अर्जनाचीं पद्धे चांगठीं म्हणत; व नाटेकर * लममाला 
जातों मी द्वारकापुरा, ' ' पावना वामना या मना हीं 
नारदाचीं पदथचे व “ परमसुवासिक पुष्पे कोणीं, ' “ नच 
सुंदरी करुं कोपा, ' प्रिये पहा रात्रीचा, हा कृष्णाचीं 
पद्य चांगलीं म्हणत. सोभद्र हें नाटक कृष्णलीलात्मक 
असून या लीलेसंबंधानें कर्नाटकांत पारिजातादि कानडी 
भाषेंतील खेळांचीं परथे आण्णांनीं पुष्कळ ऐकलीं होतीं 
अर्थात्‌  बिडोरंगा मरळू ' वगेरे कनोटकी चालीवर 
: नच सुंदरी करुं कोपा, ' इत्यादे पर्थ रचून ती उत्कृष्ट 
पात्रांकडन म्हणविल्यामुळें त्यानँदी प्रयोगास बहार चढून 
सर्वांना तें नाटक प्रिय झालं 
आण्णांचें तिसरें नाटक *“ संगीत रामराज्यवियोग 
अंक ३ हे होय. हें नाटकही संगीत सौोभद्रप्रमाणेंच कशाचे 
भाषांतर नसून पुराणांतील अत्यंत सुरस जी रामकथा 
वीवर स्वतंत्र रीतीनें रवलं आहे. कलीनें मंथरादिकाच्या 
, देहांत प्रवेश करून त्यांच्याकडून रामराज्याभिंषेकास कसा 
अडथळा केला हें या नाटकांत मुख्यत्वेकरून दाखविलं 
आहे. यांत दशरथ; केकेयी, मंथरा, वसिष्ठ, शंबूक हीं 
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पात्रें मुख्य असून त्या सर्वांच्या तोंडीं गाणें घातलें आहे. 
त्यात पाहल्या दान अकांत मथरेच्या ताडा पुष्कळ पद्य 
घातला असून आण्णांच्या नाटकाची सर्व मदार काय ती 
त्या पात्राच्या करामतीवर होती. ही भूमिका रा. भाऊराव 
हे करीत असत, व ती करतांना आपल्या सुस्वर गाण्याने 
व अभिनयाने लोकांस ते असं कांहीं मोहित करीत कीं, 
सर्वांच्या तोंडून ' धन्य धन्य ' असें म्हणवून घेत. या 
नाटकांत भाऊराव जीं पद्य॑ म्हणत तीं बहुतेक चढ्या 
सुरात म्हणत, व त्यामुळ त्यांना कामहा कसून कराव 
लागत असे. या वेळीं भाऊराव हे ऐन उमेदींत असन 
त्यांची आवाजीही फार खलळलेली होती. शिवाय खासगी 
रीतीनें गायनकलेची थोडीबहुत उपासना चालविल्यामुळें 
त्यांच मंथरेचें काम इतकें कांहीं अप्रतिम होत असे कीं 
प्रक्षकापॅका प्रत्येकाच्या तोंडून “ असं पात्र पुन्हां हाणार 
नाहां ' म्हणून वेळोवेळीं उद्ठार निघत. ' व्यर्थ आम्ही 
अबला,” ' सुटला पितृदिशिचा वारा, ' नृपममता रामावरती, ' 
“ मन माझें भडकुनि गेलें,' ' उद्या बघ जातें, ' ' सुकु- 
मार असुनि तू फार ' इ० मंथरेचीं पद्य व चर्णिका भाऊ- 
रावांच्या तोंडून ज्यांनी ऐकलीं असतील त्यांना आमच्या 
वरील म्हणण्याची सत्यता तेव्हांच कळून येईल. या नाटकांत 
रा. मोरोबा हे वसिष्ठाचे काम करीत असून रा. नाटेकर 
हे शंबुकाचें काम करीत असत; व हीं दोन्हीं काम 
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सद्र इसमांच्या आंगच्या गुणानुरूपच होत असत. आण्णा 
स्वतः दशरथाचें काम करीत तेंही चांगलें होत असे 
रा. त्रिलोकेकर व किलॉस्कर यांचीं नाटकें म्हणजे 
संगीत पौराणिक नाटके ' म्हणण्यास कांही हरकत नाही 
या नाटकांत त्यांनीं संगीताखेररीज पूर्वीच्या गद्यपोराणिक्‌ नाट- 
कांपेक्षां पृण्कळ सुधारणा केल्या. गजानन, सरस्वती, विदू- 
षक या पात्रांस रजा देऊन मंगलाचरणाकरितां आरंभी 
दोन सांथीदारासह सूत्रधारास रंगभूमीवर आणल; व नंतर 
नटीचा आणि व्यांचा संवाद करून नाटकास सुरवात केळी 
याखेरीज. आणखी एक मोंठी सुधारणा जी केली ती पात्रांच्या 
वेषासंबंधानें होय. पर्वाच्या गद्यपोराणिक नाटकांत नल 
हरिश्चंद्र, दुष्यंत, अर्जुन, बळिराम, दशरथ अशांसारखां 
पात्रे रंगभमीवर आलीं तर त्यांना बेगडीचे किरीट, कुंडल, 
भजा वगेरेनीं सजवीत असत. ती चाल मोडून रा. निला- 
केकर व आण्णा यांनीं नल, दुष्यंत, अर्जुन वगरे पात्रांस 
अलीकडच्या राजघराण्यांतील थाटावर श्रांमता पोषाख 
देऊन त्यांना रंगभमीवर आणिलें. तसंच कृष्णाचे चार 
हातांचे दोन हात केळे, व ताच्याही किरीटकुडलांस रजा 
दिली. त्याचप्रमाणें सुमद्रेला उचठून नेणाऱ्या राक्षसांतहा 
फरक पडला. पर्वी राक्षसाचे सोंग कशा प्रकारच आणात 
असत हं मागें सांगितलेंच आहे. तसे सोंग या संगीत नाट- 
कांत न आणतां इंग्रजी नाटकांतील बफूनच्या धर्तीवर अथवा 


घोड्याच्या सरकसींतील विदूषकाच्या धतावर पोषाख देऊन 
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त्यास रंगभूमीवर आणिलें. तसेंच त्याच्या आरडाओरडीस 
फांटा देऊन अंमळ मोठ्याने पण साधारण माणसें बोल- 
तात त्याप्रमाणें त्यास बोलावयास लाविलें. आण्णांच्या 
नाटकांत जंगल, बाग, महाल वगेरे नेहसींच्या देखाव्याखे- 
र्रज क्रषीचा आश्रम, पर्वतावरील गुहा, तुरंग वगेरे श्रम 
घेऊन तयार करण्यासारखेही कांहीं देखावे होते; पण त्यांनीं 
त्या देखाव्यांकडे विशेष लक्ष न पुरावेतां ते साधेच केले 
होते. त्यांचें मुख्य लक्ष नाटकांतील पात्रांची निवड, हुशारी 
व कसब यांकडे होतें, व त्याप्रमाणें त्यांनीं तशीं पात्रेंही 
पेदा केलीं होती. हीं पात्रें गाण्याच्या कामांत कशीं होतीं 
हें वर सांगितलेंच आहे. पण गाण्याखेरीज चेहरा, आंग- 
लोट, तोंडावरील तेज, वगरेंतही तीं चांगलीं होतीं. रा. 
मोरोबा वाघूलीकर यांनीं दुष्यंताचें सोंग घेतल्यावर ते खऱ्या- 
खुर्‍्या राजाप्रमाणे दिसत असत. तसेंच सुभद्राहरण कर- 
ण्याकरितां त्रिदंडी सन्यास घेतला म्हणजेही ते एखाद्या तेज- 
स्वी सन्याशाप्रमाणे दिसत. रा. नाटेकर यांचें कण्वाचे सोंग 
ज्यांनीं पाहिलें असेल त्यांना एखाद्या प्राचीन तपोनिष्ठ सिद्ध 
कषीची आठवण झाल्यावांचून की राहणार नाहीं. शकुंतला 
सासरीं जाण्याच्या हेतूनें शेवटचा निरोप घेण्याकरितां 
हात जोडून पुढें उभी राहिली आहे आणि तिला सासरी 
कसें वागावें, याबद्दल उपदेशाच्या दोन गोष्टी सांगन कण्व 
तिच्या डोकीवर वरदहस्त ठेऊन शेवटचा निरोप देत आहे, 
ह शाकुंतल नाटकांतील देखाव्याचे चित्रशाळेनें फोटो- 
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वरून काढलेले चित्र ज्यानें पाहिलें असेल त्याला नाटेक- 
रांच्या कृण्वाच्या सोंगांत किती भव्यपणा आणि पूज्यता 
आली आहे हे चांगठें कळून येईल. भाऊराव यांना स्त्रीवेष 
किती उत्तम दिसत होता हं सांगावयास नकोच. स्त्रियांचे 
अलंकार आंगावर घातल्यावर त्यांचा तो सुंदर चेहरा, 
गोंडस हात व बोलण्याचालण्याची ढब हीं पाहून थोर 
कुलांतील सुस्वरूप बायकाही आश्रचयीनें तोंडांत बोटें 
घालीत! आण्णांनी नाटकावर खूप पेसे मिळविल्यामुळे 
नाटकास लागणारे उंची उंची कपडे किंवा सामान याची 
मुळींच वाण ठेविली नव्हती. एवढेंच नव्हे तर, मंडळींची 
खासगी व्यवस्था सरदार घराण्याप्रमाणें चेनीची ठेविली 
होती. एखाद्या श्रीमान्‌ मनुण्याच्या नोकरीस जसे आचारी 
शिपाई, न्हावी, परीट, माळी, वंगेरे पुष्कळ नोकर अस- 
तात तसेच यांच्या मंडळींत अनेक नोकर होते व त्या 
सर्वांची व्यवस्थाही ठीक असे. यांच्या नाटकांत काम 
करणारीं माणसें व चाकरनोक्र कधीं कधीं बक्षिसा- 
बद्दल अगर अशाच दुसर्‍या कोणत्या तरी गोष्टीबद्दल 
हट्ट करीत, व आण्णांचें मन उदार आगि हात सेल 
असल्यामुळें ते त्यांचे कोडही पुरवीत. सारांश, आण्णांचे 
नाटकांत कवित्व, गायन, अभिनय, संपात, सुस्वभाव, 
आदर, सुव्यवस्था, इ० गोष्टींचा वास असल्यामुळें सर्व 
बाजूंनीं तें ' रॉयल * होतें असें हझ्णण्यास हरकत नाहीं. 
या नाटकांत उत्तरोत्तर अनेक सुधारणा करण्याचें 
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आण्णांच्या मनांत होतें; पण त्यांच्या नशिबी भळतच 
लिहले होतें ! रामराज्यवियोग नाटकाचा पूर्वार्ध संप- 
वन नकताच कोठें उत्तराधास हात घातला होता तोंच 
दुष्ट यमाने झडप घाढून त्यांस इहळोकांतून पार उच- 
ठून नेळें ! * यांच्या मृत्यूने त्यांच्या कंपनचाच आधा- 
रसस्तंभ नाहींसा ज्ञाळा असें नाहीं तर संगीतनाट्यकलेच्या 
कपाळाचें सौभाग्य कुंकूच नाहींसें झालं, असं म्हणण्यास 


रा. आण्णा किलोस्कर यांचा जन्म वेळगांव जिल्यांतील 
* गर्लंहोसुर' या गांवी शके १७६५ चेच्र शु. १ रोजी झाला. 
बालपणीं यांचा मराठी व कानडी भाषेचा अभ्यास आपल्या 
गांवीच झाल्यावर ते पुण्यास इंग्रजी शिकण्याकरतां आले. यांचे 
चडील व्युत्पन्न असल्यामुळें लहान वचांतच यांना संस्छत भापेचे 
थोडेबहुत शिक्षण मिळाले; व पुढे त्यांतील काव्यनाटकाादे ग्रंथांचा 
यांनीं चांगला अभ्यासही केला. यांना लहानपणापासून कविता 
करण्याचा नाद्‌ होता. यांची कविता सरस असे. एकदां दक्षिणा 
प्राइक्ष कमिटीनें “* शिवाजी ! काव्यास बक्षिस लाविलें असतां 
यांनीं कांही कविता करून पाठविल्या होत्या; व त्यांना कांहीं 
कारणाने बक्षिस मिळालें नाही, तरी त्यांवर कमिटीचा उत्तम 
अभेप्राय पडला होता. पुण्यास आल्यावर पोराणिक कथांवर पयय- 
युक्त आख्याने तयार करून तीं नाटकमंडळींस हे देत. हे सरा- 
सरी इंग्रजी पांच यत्ता शिकले. पुढें नाट्काचा छंद अतिशय 
लागल्यांमळें घरच्या माणसांस न सांगतां शाळा सोडून ते नाटकांत 
शिरले; व ' भरतशास्त्रोत्तेजक ' नांवाची कंपनी हातीं धरून ते 
पोराणिक खेळ करूं लागले. पुर्ढे घरच्या मंडळीच्या उपदेशाने 
त्यांनी कंपनी सोडून बेळगांवास एका अंग्ठो-व्हर्न्याक्यळर-स्कल- 
मध्यें ३५ रुपचांची नोकरी पतकरली. पुढें कांहीं दिवस त्यांनीं 


(पष्ठ १११व ११२ पहा) 
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हरकत नाहीं. यांच्या मृत्यूसंबंधानं “ केसरीकारां नीं 
आपल्या पत्रांत्‌ जे उद्घार काढ्ले आहेत, त्यांवरून 
त्यांचा स्वभाव व कांति लोकादरास किती पात्र झाली 
होती, याची उत्तम साक्ष आमच्या वाचकांस पटेल. ते 
म्हणतातः-“आण्णा किलॉस्कर हा गृहस्थ मोठा मामेक 
व रासेक होता. गरायनकलेचें यास चांगले ज्ञान होतें. 
याची वृत्ति फार शांत व उदार असे. याची कविता सोपी 


( पृष्ठ ११० वरून चाल.) 


पोलिसखात्यांत काम केलें; व नंतर कमिशनरसाहेबांच्या ऑफि 

सांत त्यांना ५० रुपयांची जागा मिळाली. पुर्ढे हे ऑफिस पण्वास 
आल्यावर तेथील पारशी लोकांची नाटकें पाहून पुनः नाटकमं 
डळी काढण्याविषयीं त्यांच्या मनार्ने उचल घेतली; व इ. स 

१८८० मध्यें आपल्या नांवाची कंपनी स्थापन करून त्यांनीं 
संगीत नाटकांच्या प्रयोगास खुरवात केली. चांना कविता कर- 
'ण्याची स्फर्ति चांगळी असून एकदां घातलेला शब्दू ते बहुधा 
फिरवीत नसत. यांच्यासंबंधी अशी एक गोष्ट सांगण्यांत येते की. 

सोभद्र नाट्काचे दोन अंक लिहून ज्ताल्यावर पुढील पर्थे कांहीं केल्या 
मनाजोगीं होईनात ह्मणून कंटाळून त्यांनी तें काम तसेंच टाकलें 

पुढें मुंबईस रस्त्यांतन जांत असतां वांना एक कांचेचा गणपती 
सहजी एका टुकानांत द्सिला. त्याला पाहून चांना पुढील पद्यांची 
अशी कांही स्फार्त झाली की, त्वां्न[ पुढील सव अंक हां हां हणतां 
ालाहल! हा गणपतांची रुपा समजून त्वांना तो गणपता मुद्ठाम 
विकत घेऊन घरी आणला व त्याची पूजाभचो सुरू केली. हा 
गणपती बरेच दिविस यांच्या कंपनींत होता. असो; यांनो कंपनी- 
करतां जशी चांगळी नाटके लिहिलीं तसेच कपनीत स्वतः नटाच काम 
करूनही चांगला लॉकिक मिळविठा. चांचे शाज्ञर्वार्चे काम प्रेक्ष- 
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व गोड असन कित्येक ठिकाणा तींत चांगळी कल्पना 
शक्तिही दिसून येई. संगीत शाकुंतल व संगीत सामद्र 
हीं फार लोकप्रिय झालीं आहेत. याच रामराज्यवियोग 
नाटक अपर्ते राहिलें आहे. गेल्या पांचचार वर्षांत याच्या 
मंडळीने महाराष्ट्रीयांची उत्तम प्रकारची करमणूक 
करून पष्कळ पैसा मिळविला. पेशाच्या संबंधाने आण्णाचा 
हात सढळ असल्यामुळें व वभाव मिठा असल्यामुळें 
पाहिजे तसलीं मनुष्ये वश करून धेऊन आपल्या उपया- 
गास लावन घेण्याची हातोटी आण्णास फार चांगली 
साधली होती. आण्णाच्या नाटकांनीं संगीताचे आलाप 
पोरासोरांच्या तोंडीं बसून जाऊन लोकांच्या गायनसंबंधीं 


(पृष्ठ १११ वरून समाप्त ) 


णीय होत असून एकदां डेकून कॉलेजमध्ये खेळ चालला असतां 
डा. किलहॉर्न साहेब हे त्यांचें सोंग व अभिनव पाहून खुष ज्ञाल, 
त्वाबदूल त्यांनी त्वांची तारीफ केली. संस्छत शाकुतल नाट- 
काने पाश्चात्य राष्रांचिं सन वेधल्यामुळें भाषांतर रूपाने क्रां होइना, 
पण त्या नाटकाचे प्रयाग तिकडीळ लोकांस पहावचास मिळून 
प्राचीन करपी, त्यांचे आचारविचार, रीतभात व त्या वेळची 
समाजस्थिति श्री त्यांना पहावयास मिळेल ह्मणून कंपनी घेऊन 
जमनी, इंग्ळंड, अमेरिका, वगरे देशांत जाण्याविषयी कॉलंजांतील 
कित्येक ऑऔग्लगरु व इतर साठिव ठोक यांणी आण्णांस प्रोत्सा 
दिलें. पण अनेक अडचणींमुळे आण्णांच्या हातून ती गोष्ट झाली 
नफ्ली. यांना मधमेहाच्या विकाराने गुलंहोमर येर्थे ता. २ नोवेंबर 
१८८५ रोजीं देवाज्ञा क्ञाली. यांना मुलबाळ कांहीं नाहं. योंच्या 


पश्वात्‌ यांचे कुटुंबास द्रसाठ कंपनीच्या उत्पन्नांतील कांहो भाग 
पोंचत असतो 
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रुचींत व परीक्षेत पुष्कळ सुधारणा झाली आहे. आण्णा 

स्वतःच्या प्रकृतीविषयीं होता तितका उदासीन नसता 

तर बरेच दिवस वांचता व लोकांचें मनोरंजन व स्वतःयें 
त करूं शकता. !? * 


रा० आण्णा किलोस्कर यांच्या मृत्यूनंतर रा० मो- 
रोबा, नाटेकर व भाऊराव या तिघांनी पूर्वीप्रमाणेच 
कपनी चालविण्याचे ठरविले; व पूर्वीच्या एकंद्र व्यवस्थेंत 
आणि टापटिपींत कांहीं फरक पडूं दिला नाहीं. उलट 
कंपनी चालविण्याचे जोखमीचे काम आपल्यावर थेऊन 
पडलं आहे, असें वाटन हे तिवेही आपापल्या परीने 
मेहनत करीत. तरी पण हे आतां स्वतः मुखत्यार 
झाल्यामुळे व आण्णासारखा कोणी यांना दाबणारा 
सल्यामुळें केव्हाकेव्हा आपसांत कलह होऊन कंप- 
नीच्या कामास व्यत्यय येई, व कांहीं दिवस रा० नाटे- 
कर हे कंपनी सोडूनही गेले होते. तथापि, कंपर्नी 
नांवारूपास आलली असून तीवर प्रत्येकास किफायतही 
चांगली होत असल्यामुळें हा आपसांतील कलह बाजस 
ठेवून मंडळी काम करीत असे. आण्णा असतांना 
मंडळीनं ग्वाल्हेर, इंदूर, इकडे एकदां सफर केल होती. 
पण पुढें या मंडळीनें महाराष्ट्रांतील मुख्यमुख्य ठिका- 
णांच नव्हे तर मध्यप्रांत, कनोष्क, उत्तर हिंदुस्थान 


टशन “शशश पपल 


* केसरी ता० १७ नोव्हेंबर १८८५. 
द 
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यांतील लहान पोठ्या कित्येक शहरांत जाऊन तिनें 
प्रयोग्र केले. नाटेकरांच्या गेरहजेरींत रा. रामभाऊ किंज- 
वंडेकर हे केव्हाकेव्हा त्यांची कांहीं कामें करीत. यांचा 
आवाज गोड असून पद्यें म्हणण्याची यांची तऱ्हाही बरी 
असे. आण्णांच्या पाठीमागें कांही दिवस सूत्रधाराचें व दश- 
रथाचें काम हेच करीत असत. हल्लीं हे याच कैपनींत आहेत; 
पण उताखयामुळें त्यांच्या हातून फार श्रम होत नाहींत. 
असो; आण्णांच्या पाठीमागें रा. नाटेकर, मोरोबा व 
भाऊराव या त्रयीच्या जिवावर सरासरी इ. स. १८९० 
पर्यत केपर्नाचें काम पूर्वी इतकेंच जोमानं चाललं होत 
च त्यांनीं पूर्वीच्या तीन नाटकांखेरीज ' विक्रमोवशीय 

हेंही एक नवीन नाटक बसविलें होते. पण पुढें नाटेक 
रांची प्रक्षाते अस्वस्थ हाऊन त्यांनीं कंपनी सोडल्यामुळे 
व उतार वय होऊन मोरोबांस पूर्वी इतकें काम करण्याची 
ताकद्‌ न राहिल्यामुळे कपनीची जोखीम भाऊरावांवर 
पडली, व तींत पुष्कळ फेरफारही झाले. यावेळीं भाऊराव 
वयानें मोठे झाले असल्यामुळें त्यांना स्रीविषही शेभिनासा 
झाला होता. तरी पण नवीन पात्रें आणून कांहीं तरी 
व्यवस्था करीपर्यंत ते तसेच स्थ्रीवेव घेऊन काम करीत 
असत. पुढं मोरोबांनींही काम करावयाचें सोडून दिले 
अर्थातू मुख्य पुरुषपार्टीचीही उणीव'पडली. भाऊरावांच्या 
मनांत एकदां असेंही आलें कीं, दुसरा एखादा मुलगा 
तयार करून त्याला स््रीवेष द्यावा व आपण पुरुषपार्ट 
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करून पूर्वीचींच शाकुंतल, सौभद्र व रामराज्यवियोग हीं 
नाटकें करावीं. पण ज्या नाटकांत आपण स्त्रीपार्डट घेऊन 
लोकांचे चांगल्या रीतीनें मनोरंजन केलें व ज्याचा ठसा 
ठोकांच्या मनावर इतक्या चांगल्या रीतीनें उमटला आहे, 
तो ठसा कायम राहणार नाहीं, व त्यामळें कंपनीने 
मिळविलेला नांवलोकिक जाऊन कंपनीला द्रव्याचीही प्राप्ति 
होणार नाहीं असें वाटून त्यांनीं तो विचार सोडन दिला,व 
कंपनी सोडून घरीं स्वस्थ बसावें असेंही त्यांच्या मनानें घेतलें 
पुढ कपनी मोडणार अर्ते ठरूनच शेवटचे शेवटचे खेळ होऊं 
लागले, व लोकांनींही आपणांला भाऊरावांचें काम या- 
उप्पर पहावयास मिळणार नाहीं असं ह्मणन कंपनीस 
चांगला आश्रय दिला. ही कंपनी आजपर्यंत वर सांगि- 
तल्याप्रमाणे नांवलोंकिकास चढून ती आतां लयास जाणार 
असं पाहून कंपनीच्या कित्येक हितचिंतकांनी व भाऊ- 
रावांच्या खेद्यांनां केपनींत कांहीं तरी निराळी सुधारणा 
करून ती तशीच पुढें चालवावी अशी सल्ला दिली: व 
भाऊरावांनाही ती सक्छा पसंत पडून त्यांनीं कंपनीचे काम 
चालू ठेविठं. या कंपनीला निराळें स्वरूप प्राप्त होऊन 
तिच्या इतिहासाच्या. दुसऱ्या भागास येथन सरवात 
झाला. हा भाग सुरू करण्यापरवी किलोस्कर कंपनीच्या 
समकालीन असलेल्या. डोंगरे वगेरे गहस्थांच्या 
कपन्याचा हकाकत सांगणं दृष्ट आह्‌ ह्मणून तिकडे 
आतां वळं 
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डोंगरे यांची कंपनी 

के. आण्णा किलोस्कर यांनीं संगीत शाकुंतल नाट- 
काचा प्रयोंग केल्यावर लगेच पुढें चार पांच माहिन्यांनीं 
हणजे इ. स. १८८२ च्या एप्रिल महिन्यांत रा वासु- 
देव नारायण डोंगरे यांनीं मुंबईस संगीत शाकंतठ 
नाटकाचा प्रयोग करून दाखविला. 1 हा प्रयोग आ- 
ण्णांच्या शाकुंतल नारकावरून केला नसून रा. डोंगर 
यांनीं मळ संस्कृत नाटकाचे नवें भाषांतर व नवीं पचे 
'घाढून केला. रा. डोंगरे यांची कवित्वशक्ति चांगली 
असून त्यांच्या नाटकांत “ भिन्नरागदर्शन विशिष्ट आहे, 
हणजे गवई लोक चिजा गातात त्या पद्धतीवर रागबद्ध 
पद्यांची रचना केली आहे. यांच्या कंपनींतही किलोी- 
स्कर कंपनीप्रमाणें एक दोन गवयी असून रा. घारपुरे 
पोरे, बाळकृष्णजुवा मिरजकर अशासारख्या गवयांनीं 


-५/ 


डोगरे यांचा जन्म शक्रे १७७२ च्या धर्षप्रतिपदेच्या दिवशीं 
रत्नागिरी जिल्यांत वाडाजून येथे झाला. यांचा म्याटिक्यलेशन- 
पर्यंत इंग्रजी अभ्यास मुंबईच्या विल्सन शाळेंत झाला. हे 'सुज्ञान- 
बोधक, * ' स्वदेशपत्र, ' * सत्यामित्र । वगेरे पत्नांतन लेख लिहीत 
असत. पुढे संस्छतर्चे अध्ययन करून इ. स. १८८० मध्यें त्यांनीं 
नाटकें लिहिण्यास सुरवात केली, व नाटक्रकंपनी काढून सरासरी 
इ. स. १८९६५ पर्यंत त्यांनीं तो धंदा चालविला. यांचें आतां 
उतार वय झालें आहे; तरी मधून मधून इतर नाटककंपन्यांस 
कांहीं नाटकें रचून देतातच 


र रे यांनीं शाकुतल नाटकाचे पहिले चारच अंक 
आहित. 
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शिक्षण देऊन त्यांतील पात्रें तयार केलीं होतीं. अर्थात 
गायनकलेचें शास्त्रशुद्ध शिक्षण मिळाल्यामुळे त्यांतील 
पात्रें गवयी लोकांपासून सामान्य लोकांपर्यंत जनसमहाचें 
चांगळें मनोरंजन करीत. शाकुंतल नाटकाच्या “ प्रथम 
प्रयोगापासून दहाव्या किंवा पंधराव्या प्रयोगापर्यंत प्रेक्ष- 
कजनांची संख्या वाढत जाऊन शेवटीं * थिएटर अधिक 
मोठें कां केलें नाहीं ' असे किंवा अशा अथाचे रस्त्या- 
मध्यें मध्यरात्री जेव्हां वारंवार उद्गार कानीं पडत तेव्हां 
लोकसमाजास त्यां प्रयोगापासूत किती आल्हाद होत 
असे ह्याची वाचकांनींच कल्पना करावी. ” रा. 
डोंगरे यांनी आपला शाकुंतळ नाटकाचा प्रयोग 
लोकप्रिय झाला असें पाहिलें तेव्हां वेणीसंहार, 
रत्नावली, मृच्छकटिक, विक्रमोवशीय, मालतीमाधव वगेरे 
नाटकांचीं संगीतांत भाषांतरे करून त्यांचेही प्रयोग रंग- 
भूमीवर आणिले. आण्णा व डोंगरे या दोघांच्या काव्यां- 
ची तुलना केल्यास असें दिसून येतें कीं, आण्णांच्या 
पद्यांत संस्कृत शब्दांचा भरणा विशेष नसून साधे मराठी 
शब्द पुष्कळ आहेत. डोंगरे यांच्या पद्यांत संस्कृत शब्द्‌ 
विशेष आहेत; एवढेंच नव्हे तर, कोठें कोठें “ मन्मन 
मधुकरप्रभुपद्पद्मा '' अस्ते चरणच्या चरण पद्यांत घातल्या- 
मुळें कित्येक पद्ये अगदीं दुबोध झालीं आहेत. तथापि 
त्यांनीं तीं उत्कृ रागांत रचलीं असून तीं उत्कृष्ट पात्रां- 
च्या तोडून ह्मणविल्याने लोकांचें लक्ष पद्यांतील अथा- 
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कडे न लागतां संगीताकडे विशेष लागून मनोरंजन होई. 
आण्णोपेक्षां डोंगरे यांनी आरंभीं जी सुधारणा केली 
ती शाकुंतळ नाटकांत शकुंतला व तिच्या दोन सख्या 
प्रियंवदा आणि अनसूया या तिन्ही पात्रांच्या तोंडीं 
पद्चे घातठीं. त्यामुळें लोकांना तीं आवडून डोंगरे 
यांच्या नाटकाकडे त्यांचा विशेष ओढा लागला; व पुढें 
आण्णांनींही ही लोकामिरुचि पाहून आपल्या शाकुंतल 
नाटकांत सुधारणा करून शकुंतलेच्या तोंडीं उत्तम 
उत्तम पद्ये घातलीं. रा. डोंगरे यांचें विशेष लोकप्रिय 
झालेलें नाटक हटले हणजे “ संगीत इंद्रसभा " हें होय. 
या नाटकाचा प्रयोग संगीत शब्दाच्या मूळ व्याख्ये- 
प्रमाणें झणजे नृत्ययुक्त गायन अशा प्रकारचा होत असे. 
कांहीं वर्षांपूवी मि. दादाभाई पटेल एम्‌. ए. यांनीं 
लखनो येथील इद्रसभेच्या आधारानें गज्नल, ठुंबर्‍्या 
वगेरे घाळून उर्टू भाषेंत इंद्रसभा या नाटकाचा प्रयोग 
केला होता, तशाच धर्तीवर हा प्रयोग रा. डोंगरे यांनीं 
मराठींत केला, आण्णांच्या वरील तीन नाटकांत नृत्य- 
युक्त गायनाचा प्रकार नसल्यामुळें * डोंगरे यांच्या नाट- 
काकडे लोकांचा ओढा लागण्यास हें एक दुसरें कारण 
झाळें असें ह्षणण्यास हरकत नाहीं. यांच्या नाटकांत 


ककी मठनाटकात रुक्मिणीच्या महालांत तिच्या . करमणकी- 
त म्हणुन पूर्वा नाच करीत असत. पण हा प्रकार थोडे दिवस 
चाळून पुढे बंदू पडला. हल्लींच्या मंडळीनें तो पुन्ह्यं सुरू केला आहे. 
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रा. नारायणबुवा मिरजकर, गजानन बुवा, नथुबुवा गुरव 
अशीं तीनचार पात्रें चांगलीं होतीं. आण्णांच्या नाट- 
कांत भाऊराव जसे मुख्य सत्रीपार्ट करीत असत तसेंच 
डोंगरे यांच्या नाटकांत रा. गजाननबुवा हे करीत 
असत: व आरंभीं भाऊराव आणि गजाननबुवा यांची 
तऴना करूं लागले तेव्हां लोक “ गजाननबुवांचे काम 
कांकणभर चढच होतें ' असं म्हणत. गजानन- 
बवांच्या सर्व कामांत तिलोत्तमेचें काम उत्कृष्ट होत 
असे. हे शास्त्रीय पद्धतीनें गाणें शिकल्यामुळे व यांचा 
आवाजही कसला असल्यामुळ आपल्या माहक गाण्यान 
व अभिनयानें लोकांना ते तीन करून सोडीत असत. 
: दुंद्र करी जरी प्राति मजवरी ०, “ दुःखित तरुवर 
झाले० इ० यांच्या तोंडचीं पर्द्य ज्यांनीं ऐकलीं अस- 
तील त्यांना आमच्या हझणण्याची खात्री तेव्हांच परेल. 
असो: रा. नथववा गरव हे या नाटकांत इंद्राचे काम 
करीत असत. यांचा आवाज पहाडी असून तो फार 
चढत असे व मोरोबाप्रमाणंच लावणीच्या चालीवरचीं 
कांहीं पद्ये हे उत्कृ हणत असत. नारायणबुवा तर । 
बोलून चालन गवयीच. शिवाय आवाजी गोड असून रंग- 
भूमीवर कशी बहार करावी हें त्यांना अवगत होते.त्यामुळे 
चंद्रकांत, माधव, वगैरेंची कामें ते अप्रतीम करीत असत 
डोंगरे स्वतः सर्व नाटकांत सूत्रधाराचें काम करीत असत 
व हे देखणे आणि भव्य असल्यामुळें यांचें काम आण्णा- 
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पेक्षाही चांगलें होई. शिवाय आण्णापेक्षां डोंगरे यांनीं 
गाण्यावर थोडे आवेक पारेश्रम केळे असल्यामुळें तिक- 
इनही त्यांचें आवेक वजन पडे. गावनाखेरीज उत्कृष्ट 
अभिनय करण्याचा गुणही रा. डोंगरे यांच्या आंगीं होता. 
या सर्व कारणांनीं या वेळीं डोंगरे यांच्या नाटकमंडळीची 
चोहोंकडे ख्याति होऊन त्यांना पैसाही पुण्कळ मिळाला; 
व॒ त्यांची मानमान्यताही पुष्कळ ठिकाणीं झाली. एकदां 
वेडरबर्नसाहेब अहमदनगर येथें असतां भेजवानीच्या 
प्रसंगीं करमणुकाकरितां रा. डोंगरे यांच्या कंपर्नीस मुद्दाम 
बोलावून नेऊन त्यांचे प्रयोग करविले, व त्यांबद्दल त्यांस 
चांगळं इनामही दिलें. 
रा. डोंगरे यांनीं वर्षभर पेटी न लावितां तंब्रोऱ्यावरच 
नाटकांचे प्रयोग केले; व त्यामुळें त्यांच्या नाटकांतील 
लहानसान गाणाऱ्या पात्रांनासुद्धां सुरांत गाणे भाग पडत 
असल्यामुळें गायनकलेची थोडीबहुत तरी माहिती होत 
असे; व अशीं पात्रें दोन तीन वर्ष त्या नाटकांत मुरून 
बाहेर पडलीं तर इतर नाटकांतल्याप्रमाणें उपाशी मर- 
ण्याची पाळी न येतां गाण्यावर त्यांना पांच दृहा रुपये तरी 
मिळावितां येत असत. हल्लीं जिकडे तिकडे नकली संगीत 
- झाल्यामुळें नाटकांतील पात्रांस तंबोऱ्यावर गातां येण्याची 
मुष्कीलच, मग नाटकांतून बाहेर पडल्यावर त्या धेद्यावर 
पांच चार रुपे मिळतील ही आज्ञा करणंही व्यर्थ आहे. 
असो; डोंगरे यांच्या नाटकांत शास्त्रशुद्ध संगीत असल्या- 
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मळें के? आण्णा किर्लोस्कर यांनीं प्रचलित केलेल्या 
संगीत नाटकांच्या प्रयोगाची योग्यता वाढून लोकाभि- 
रुचीस चांगलें वळण लागलं होतें. त्यांतून रा० डांगरे 
यांनीं या वेळपर्यंतही संगीतरूपानें जीं नाटकें रंगभूमी- 
वर आणिलीं तीं कालिदास, भवभूते, शूद्रक अशा- 
सारख्या कवींची असल्यामुळें संविधानकांत चम- 
त्कृति असून त्यांतील गंभीर विचारांचा लोकांच्या 
मनावर चांगला ठसा उमट, तसच त्या नाटकाताल नायक 
नायिका वगेर॑ पात्रांच्या उदात्त स्वभावाने व त्याच्या 
अनकरणीय सटढणांनीं नाटकांतील अनेक रस खुलून 
जाऊन त्यापासून लोकाशिक्षणास चांगली मदत होई 
आण्णोपेक्षां डोंगरे यांचीं दक्षिण महाराष्ट्र वगेरे प्रांँ्‌ 
तांत अगोदर सफरी केल्यामुळें तिकडील लोकांना संगी- 
ताची गोडी यांच्याच नाटकाने लागली; व त्या गोडी- 
वरच पढें किर्लोस्कर कंपनी जेव्हां तिकडे गेली तेव्हां 
तिला खप पेसे मिळाले. रा. डोंगरे यांची कंपनी फार 
दिवस टिकली नाहीं; तथापि, ८१० वर्षांत लोकांना 
संगीताचा ती चांगळाच चटका लावून गली. डोंगर 
यांनीं * संगीत रंगीनायकीण '* या नांवाचे एक प्रहसन 
केलें असून त्याचेही प्रयोग ते करीत असत. यांत रंडा- 
बाजीपासून काय दुग्पारेणाम आहेत हें दाखविले आहे 
तथापि, त्यांतील भाषा, संविधानकाची ठेवण हीं हलक्या 
दर्जांचीं असल्यामुळें व प्रयोग करतांनाही पात्रें आपापल्या 
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इच्छेप्रमाणे हवी तितकी स्वतंत्रता घेत असल्यामळे 
नारकांताल उादिट हेतूचा परिणाम लोकांच्या मनावर न 
होतां उलट ग्राम्य करमणुकीस एक प्रकारें उत्तेजन 
दल्यासारखें झालं. उत्तम संविधानक घेऊन रचलेल्या 
नाटकांत मधून मधून अशा प्रकारची ग्राम्य करमणक 
घुसडून न देतां रा. डोंगरे यांनीं तशा प्रकारचें स्वतंत्र 
नाटक रचले आहे, तरी पण तें समाजावर परिणाम कर- 
ण्यासारखें झाळें नाहीं एवढी गोष्टी खरी आहे. असो 
या एका नाटकाखेरीज डोंगरे यांचीं बहतेक सर्व नाटकें 
चांगळा असून त्यांचे प्रयोगही चांगठे होत असत. यांची 
कपना तशीच पुढे चालली असती तर त्यांच्या हातन 
दुसर अनेक चांगले प्रयोग झाले असते अशी आज्ञा 
करण्यास पुष्कळ जागा होती. पण कंपनींतल्या मंडळींत 
रहावी तशी जूट न राहिल्यामळें व पढें पढें डोंगरे 
यास अव्यवस्थेमुळे कर्ज पुष्कळ झाल्यामळें कंपनीस 
लवकरच राम हणावे लागलें ! 
वांडंकर कंपनी 

रागअद्धू संगीत नाटकाच्या प्रयोगांस ' वांईकर कंपनी 
कडून काहा दिवस चांगलीच प्रगति मिळाली. या कृप- 
नाचे मालक व चालक रा. पांड्रंग गोपाळ गुरव यव- 
तेश्वरकर हे असून त्यांनीं पूर्वीच्या नामांकित गवयाजवळ 
गायनकलेचा यथाशास्त्र अभ्यास केला असल्यामुळें अन- 
भवान नाटकांत लोकांस रुचतील अशा पुष्कळ सुधारणा 


भाग २ रा. १२३ 


केल्या. रागाचा मिश्र प्रकार कमी करून व वजीवर्ज 
सुरांकडे विशेष लक्ष ठेवून त्यांनीं आपलीं पये 
होतील तितक्या शुद्ध गवयी पद्धतीनें पात्रांना 
शिकविठीं; व पात्राचे गाणें आपल्या पसंतीस उतरल्या- 
शिवाय सहसा त्या पात्राला ते रंगभूमीवर आणीत 
नसत. ही कंपनी ' द्यतविनोद्‌, ! ' रासोत्सव, ! 'दमयंती 
वंगेरे अनेक नाटकें करीत असे. पण तिचे हातखंडा 
असें नाटक म्हटलें म्हणजे 'द्यतविनोद्‌' हेंच हं नाटक 
पोराणिक कथाभागावर रचिले असून त्यांत पातित्रता 
स्रिया आपल्या पतीची मनधरणी कशी करतात हें 
दाखविलें आहे. यांत शंकर, पार्वती, शिवगण, नारद, 
वनचर, इ. पात्रें आहेत. यांच्या नाटकांत शंकराचें काम 
करणारे रा. चिंतोबा गरव या नांवाचे इसम असून 
पार्वतीची भमिका रा. विनोबा गुरव हे घेत असत. या 
दोघांचा अक्ष खळतेवेळीं होत असलेला विनोदाचा 
संवाद, मध्येंच नारद येऊन त्याने पण लावण्याविषयीं 
आग्रह केल्यामुळें दोघांत कलह उत्पन्न होऊन शंकरास 
आलेला राग, व त्या रागांत पार्वतीचा त्याग करून 
त्यानें वनाचा केलेला आश्रय, व पुढें पार्वतीने भिठ्ठिणीचा 
वेष घेऊन सख्यांसह आपल्या गाण्यानें शंकरास मोहित 
करून त्याला वश करून घेणें इ. प्रसंग या नाटकांत 
फार नामी असून त्या त्या वेळची पथचेंही सरस आणि 
बहारीचीं आहेत; व वरील दोन्ही पार्जरे उत्कृष्ट काम 
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करणारीं असल्यामुळें प्रयोगास इतका रंग चढे कीं 
त्यांत प्रेक्षक देहभान विसरून त्यांच्या चित्तवृत्ति अगदीं 
तटस्थ होऊन जात; व ' मृग बहु धावती , ? * सघनवनीं 
मन रंगे आत चपलगांते, ' इत्यादे शंकराच्या व 
“ अभिमान मला मोठा रतिचा शिव शिव सदा 
वदांने वद॒ जीवा, ' ' सगुणरूपा सुतपा मद॒ करि 
वसंत तरु, ' ' चेतन्य अवघें भरलें, ' ' समसमान आल्ली 
प्रेमभरे, वाहेला प्राण मी, ' ' सखयानो म्या 
मोहांठा, इत्याद पार्वतीच्या पद्यांना ' वन्समोअर ' होऊन 
ता पुनःपुनः म्हटलीं तरी तपम्ति न होतां ती आणखी 
ऐकण्याविषयीं लोकांची अधिकाधिकच त्केठा होई 

अरण्यांत शंकर पावतीला मोहित झाला असतां व तिचें 
पा!शय्रह्ण करण्याविषयीं तो जास्त जास्त उतावीळ 
झाला असता “भवानिला कां सोड़ाने आला '-- ती भांडे 
बहुधा -- न लावी हात मला. ' इ. जो त्यांचा प्रश्नोचर 
सवाद झाला आहे तो फारच बहारीचा आहे. तसाच 
त्यातील शंगारहा श्रष्ठ प्रतीचा असन तो उदाच्तरसानें 
मिश्र असल्यामुळें अखेर अखेर प्रेक्षकांना चांगलाच 
चटका लागून प्रयोगाची पारिसमामि होई. असो 
संगांत नाटकांवर प्रकाश पाडून त्या कलेत जी कांहीं 
भर टाकली आहे तिचे थोडेंबहुत त्रय तरी रा० 
पततेश्वरकर यांजकडे आहे ही गोष्ट निर्विवाद आहे 
भाच्या कपनींत विशेष लक्ष देण्यासारखी जी एक्‌ गोष्ट होती 
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ती ही कीं. भामेका घेगाऱ्या इसमांपेकीं बहुतेक इसम 
गरव होते. इतर केपनींत ब्राह्मण पात्रें असूनही प्रयोग चांगले 
होण्याची मारामार पडते. पण यवतेश्वरकरांच्या नाटकांत 
गुरव पात्रें असून त्यांचें गाणें व भाषण इतकें शुद्ध होतें 
कौ, पुष्कळांना तीं पात्रें त्राण नाहींत असा संशयही 
येत नसे: व ही गोष्ट खरोखर तारीफ करण्यासारखी आहे 
नाट्यानंदर्कपनीाी. 

याच सुमाराची साधारणपणें चांगली अशी संगीत 
नाटककंपनी हटली हणजे ' नाट्यानंद्‌ ' ही होय. ही 
मंडळी 'लालितकलोत्सववर्धक' म्हणून जी नाटकमंडळी 
होती त्यांतील पात्रे फुटनच बनली होती. पण तींत कांहीं 
कांहीं पात्रें नांवाजण्वासारखीं असून तिचे प्रयोगही बरे 
होत असत. या मंडळीचा हातखंडा खेळ हटला हणजे 
५ मच्छकटिक ' हा होय. ह नाटक मळ सस्कृत भाषत 
असन त्याचा कर्ता शद्रक कवि आहे. यांतील संविधानक 
पोराणिक कथाभागावर रचलं नसून व्यवहारांत घडून 
येणाऱ्या साध्या गोष्टींवरच रचले आहे व त्यांतील पार्ते- 


* या मंडळींत देसावे मात्र अभतिम होत असत; वाकतो इत्तर 
कामे यथातथाच होत. या मंडळर्चि मुख्य नाटक 'विक्रमावशीव' 
असून वांत पुढील देखावे करण्यांत येत असतः-“ (१) अप्सरा 
( अधर ) प्रवेश करिते. (२) जंगलाचा देखावा. (>) पावसार्चे 
गडगडर्णे व विजा चमकर्णे. (४) संगमनीय मणा गृधूपक्षी घेऊन 

तो. (५) सिंह्मसनाचा देखावा. 
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ही व्यवहारिकच आहेत. चारुदृत्ताचा प्रामाणिकपणा, 
धीरोदात्त आगे उदार स्वभाव, वसंतसेनेची गुणग्राह- 
कता व चारुदत्तावरील निष्कपट प्रेम, मेत्रेयाची चारुदत्ता- 
बद्दल खरी मेत्री, शकाराचा कांहीं अंशीं कपटी आणि ्ध्त 
स्वभाव व कांहीं अंशीं मूर्ख भाव इ. गोष्टी या नाटकांत 
मोठ्या मार्मिकपणानें वर्णन केल्या असून शुंगार, करुण, 
हास्य हे मुख्य रस यांत फारच चांगल्या रीतीनें साधले 
आहेत; व ठिकठिकाणीं उज्जनी नगरींतील प्राचीन चाली- 
राते, लोकस्थाते, व्यवहार इत्यादिकांची ओळख पटेल 
अशा प्रकारचीं पात्रें व स्थलें यांची योजना केली असल्यामुळें 
एकेंद्र नाटक वहारीचे होऊन शूद्रक कवीच्या आंगच्या 
कल्मना, कवित्व, संविधानक-रचना--चातुर्य इ. गुणांबद्दल 
मार्मिक प्रेक्षकांकडून तारीफ झाल्यावांचून कधींही राहणार 
नाह. अशा या अत्युत्तम नाटकाचें गद्यपद्यात्मक भाषांतरही 
रा. देवल यांनीं चांगलें वठविळे आहे. रा. देवल यांची कावि- 
त्वशेक्ति चांगळी असून या नाटकांतील पद्यांत शब्दांची मजे- 
दार ठेवण व प्रसाद हे गुण चांगळे साधले आहेत. या नाट- 
कांतील बहुतेक पये रा. किलोस्कर यांच्या संगीत नारकां- 
तील प॒द्यांच्या चाढींवर असून हें नाटक विशेष रीतीनें पुढें 
आणण्यास वरील ' नाट्यानंद ! मंडळीच कारणीभूत होय. 
या मंडळींत रा. केशवराव बडोदेकर हे चारुदत्ताचें काम 
करीत होते; व त्यांची आवाजी कांहीं अंशी कडक होती 
तरी ती घटून गेली असल्यामुळें व. त्यांची ह्मणण्याची 
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ढबही चित्ताकर्षक असल्यामुळें चारुदत्ताचे कामांत ते 
बहार करीत असत. तसेंच या कंपनींत शकाराचेही काम 
फार नामी होंत असे; किंबहुना असं उत्तम काम आज- 
पर्यंत दुसर्‍या कोणत्याही कंपनींत झाळें नाहों असं ह्ण- 
ण्यास हरकत नाहीं. ही भूमिका रा. शिवराम जोशी 
या नांवाचे इसम करीत असून अभिनय करण्याची 
व वरचेवर चेहरे बदलण्याची कंठा त्यांना चांगली 
साधली होती. ' कंगनिदार भरजरी पिळाचा पगाडे 
शिरावर ! इ. चेटानें आपल्या धन्याचें वर्णन चालावेले 
असतां खांद्यावर उलटी तरवार टाकून मोठ्या ऐटीन 
हे शकारमहाराज झुलत असल्याचा देखावा पुष्कळां- 
पुढें अद्याप दिसत असेल. तसेच ' वश हो ' हणून 
वसंतसेनेच्या पाठीस लागला असतां व विनवण्या करून 
शेवटीं साष्टांग नमस्कारही घालण्यास प्रवृत्त झाला 
असतां तिनें पायाने याच्या डोक्यावरील पगडा जेव्हां 
लाथडून दिली तेव्हां तिच्यावर रागावून ' लाथ मारते 
पगडी पाडते, ' इ. लेषाचे शब्द उच्चारून जो आभनय 

गृहस्थ करीत असत तोही मूर्तिमंत आज पुष्कळांना 
दिसत असेल. गाण्याची हुक्की उठली असे दाखवून 
मध्येंच जेव्हां हे गाऊं लागत तेव्हां असे काह! ॥वासत्र 
गात कीं, एकीकडन त्यांच्या गाण्याचा केटाळा येइ व 
दुसरीकडून त्यांचीं बसविठेल्या तानेचा-डी तान अगदी 
बेसूरच होती पण त्याचा-आरोह अवरोह कसा आहे 
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हें पाहण्याकडे प्रेक्षकांचे लक्ष गेल्याशिवाय राहत नसे. 
तसेंच, शेवटीं तानेच्या फिरकीवरोबर ते आपल्या आंगाभों- 
वतीं अशी एक गिरकी मारीत कीं, तानेचा वेग आणि 
गिरकींची गती हीं एकाच वेळीं कुंठित होऊन लोकांत 
हशाच हशा पिके. शेवटच्या अंकांत शकाराचीं सर्व 
दुष्कृत्ये उवडकीला भेऊन त्याला शासन करण्याकरितां 
जेव्हां बांधून आणितात व त्याची रोंडी धरून जेव्हां 
त्याला मार देतात तेव्हां हे गृहस्थ दुर्मुख आणि आंबट 
अशा प्रकारचा विलक्षण चेहरा तर करीतच असत, 
पण त्याबरोवर उपटलेली शेंडीही ते तशीच ताठ करीत 
व तींत जणू काय सायाळीच्या कांट्यासारखीच शक्ति 
भरली आहे, असें ते भातवीत ! ही केपनी रा. खरेकृत 
रामराज्यवियोग नाटकाचे पुढील दोन अंक करीत असे. 
त्यांत रामाचा वनवास, केकथीचा शोक आणि भरतभेट, 
हे प्रसंग फारच चांगळे साधले असून त्या वेळची पद्येही 
सरस आहेत. एकंदरींत ही केपनी त्यावेळीं चांगली 
नांवाजल्यापेकीं होती यांत कांहीं संशय नाहीं. 
त्या वेळच्या आणखी कांहीं संगीत केपन्या. 
त्या वेळेस ' किठोस्कर अनुयायी, ' * पडळकर 
वगेरे आणखी दोन तीन नाटककेपन्या संगीत खेळ 
करीत असत व त्यांनीं साधारणपणें किर्लोस्कर, डोंगरे 
आणि नाट्यानंद्‌ या केपनींच्या खेळांचेंच थोडेबहुत 
अनुकरण चालविले होतें. मि. दादाभाई अपू या पारशी 
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गृहस्थांनींही आपल्या खेळांबरोबर किर्लोस्कर मंडळीचे 
कांहीं प्रयोग बसविले होते व ते लोकांस प्रियही झाले 
होते. रा. नरहरबुवा कोल्हापूरकर हेही आपले पौराणिक 
आणि बुकिश नाटकांचे प्रयोग चालले असतां मधून 
मधून लोकाभिरचि पाहून ' संगीत शाकुंतल * हें नाटक 
करीत असत; व त्यांत रा. सावळारामबरुवा नांवाचे इसम 
दुष्येताचें काम करीत असून त्यांच्या बारीक आणि गोड 
आवाजीने प्रेक्षकांचे बरेंच मनोरंजन होइ. पडळकर केप- 
नींत एक सती असून मुख्य नायिकेचें काम तीच करीत 
असे. तिचा आवाज गोड असून कामही बरें करीत 
असल्यामुळें त्यांच्या नाटकास पुष्कळ लोक जात असत. 
याखेरीज कोल्हापुराकडे शेषासनी नांवाच्या नायाकि- 
णीनें एक संगीत कंपनी काढली असून त्यांत ती स्वतः 
मुख्य नायिकेचें काम करीत असे; व ती देखणी असून 
गाणारीही बरी असल्यामुळें तिच्या कामाचें वजन पडे, 
पाटणकर संगीत मंडळी. 

यानंतरची संगीत नाटकमंडळी हटली ह्मणजे रा. 
माधवराव पाटणकर यांची होय. या केपनीनें आतां- 
पर्यंत चालत आलेल्या संगीताचें स्वरूप बदलून लोका- 
मिरुचीस कांहीं निराळेच आणि तेंही वाईट वळण 
लाविलें; आणि याला कारणेंही अनेक आहेत. एक तर 
आजपर्यंत भारत, रामायण, इ. प्राचीन, प्रख्यात व 
ठोकोत्तर ग्रेथांतीठ कथाभाग घेऊन नाटकें रचीत 

९ 
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असल्यामुळें संविधानक चांगलें सांपडून व्यक्ति, स्थळें व 
कल्पना याही उदात्त आणि उन्नत अश्या असल्यामुळें 

नाटक भारदस्त होई; किंवा कालिदास, शूद्रक, भवभूति 
इत्यादि ज्या महान्‌ संस्कृत कवींनी अगोद्रच नाटकांवर 
परिश्रम केळे होते त्यांचीं नाटकें भाषांतर रूपाने मराठींत 
आणल्यामुळे अनायासेंच तीं हृदयंगम होऊन मराठी 
रंगभूमीस शोभा येई. पण रा. पाटणकर यांनीं हा मार्ग 
सोडन देऊन कसला तरी नीरस कथाभाग घेऊन व पुढें 
पुढें तर मनःकल्पित गोष्टी घेऊन त्यांवर नाटक रचावें 
असा प्रकार चालविल्यामुळें नाटकांतील भारद्स्तपणा 
नाहींसा होऊन त्याची गोडी कमी झाली. दुसरी गोषट- 
रा. पाटणकर यांची कवित्वशक्तिही * कमी दर्जाची 
असल्यामुळें व उष्ट्या कल्पना आणि उष्टे विचार जाग- 
जागीं घुसडून दिल्यामुळे तिकडनही नाटकास कमीपणा 


* सद्र निबंध पुस्तक-परीक्षण-विपयक नसल्यामुळें पाल्हाळ 
न लावितां रा. पाटणकर यांच्या नीरस कवितांचे कांहीं मासले 
त्यांच्या नांवाजलेल्या नाटकांतून येथें देतो;-- 

“ पुरे प्रे ही कपटस्तुती । किति आठरे मजवरि आपुली प्राति॥ 
असे खचित मी समजुनी ती॥ध्र०॥इ० ”-विक्रमश. अंक र रा 

“ वृथ्वीनाथा गर्वोक्तीचे करितें तुकडे ह हं हणतां ” ३० 


-पऑ्केत्ताकक्र 3रा 
“ त्ञाबड्या नकोरे हट्ट । करने मन घट्र । येउनी घट्ट भेट 
हृदयाला ।" --कित्ताअंक ५ वा 


“८ ७ 2 हे राविकलभषा पंच प्राणांवर कां रुसशा £ '' ४० 
वि ४.१. --कित्ता अंक ५वा 
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आला. तिसरी गोष्ट-संगीत नाटकांत चांगलीं गाणारी 
पात्रें लागतात, तीं नसल्यामुळें अध्ययनावांचन जे गाणें 
हणतां येईल तशा प्रकारचें गाणें झाले, व खरी 
गायनकला ओहटीस लागून गाण्याचे चोचले व निवळ 
ढंग कायम राहिले. यांत आणखी ग्राम्यतेची भर पड- 
ल्यामुळें पाटणकरी नाटकें ह्मणजे निवळ तमाशे 
होऊन बसले; आणि खरोखर तमाशामध्यें जसे झगडे 
असतात तसे. झगडे या नाटकांत असल्यामुळें या नाट- 
कांस तभाशे तरी कां ह्णं नेये ? असो; अशा प्रकारचीं 
कमी प्रतीचीं नाटके रचून तीं रंगभमीवर आणल्या- 
मुळें गिरणींतील मजूर, कुणबी, माळी वगेरे अशिक्षित 
लोकांच्या रुचीस तीं लवकर पात्र झालीं व त्यांवर पेसाही 
चांगला मिळूं लागल्यामुळें पाटणकरांची तशाच नार- 
कांवर प्रीते जडून त्यांनीं तसल्या नाटकांची एक गिर- 
णीच सुरू केली; व आठ पंधरा दिवसांत नवीन नाटक 
रचून ते रंगभूमीवर आणण्याचा त्यांनीं कम आरंभिला. 

रा. पाटणकर यांनीं आपल्या नाटकांत पाशी व गुज 
राथी चालीवरचीं पद्य वातठीं आहेत; पण तीं इतकीं 
घातलीं आहेत कीं, त्यांनीं मूळच्या जुन्या पद्यांच्या 
चालींचा संहारच करून टाकला आहे असें ह्मणण्यास 
हरकत नाहीं. पार्शी व गुजराथी चालीच्या पद्यां्ताल 

चढउतर सूर काढतांना कानाला गोड लागतात; पण 
लोकांची सगळी तिकडेच प्रवृत्ति झाल्यामुळं शुद्ध राग- 
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दारींतील गाण्याचा प्रधात बंद होऊन तानेच्या आरो- 
हावराहाचा तर अगदींच ठोप झाला. कित्येक नाटकांत 
गाण्यापेक्षां शब्दांच्या ठेवणीवर व कांहीं शब्द झटपटीनें 
उच्चारण्यावरच विशेष लक्ष पुरावेळें जातें. हें पाटणकरी 
अनुकरण अलीकडील पुष्कळ कवींनी केलें असून तशाच 
तर्‍हेची संगीत नाटके आज मराठी रंगभमीवर पृष्कळ 
यत आहेत. प्रांढ व भारदस्त नाटकांच्या ठिकाणीं अज्ञा 
प्रकारचीं नीरस नाटके होऊं लागल्यामुळें व पर्वीच्या 
रागबद्ध संगांतास रजा देऊन त्याच्या ठिकाणीं 'हा मदुंगा 
सारखे झगडे व ' हाणोहाण दाणादाण ' सारखी दुंडेली 
सुरू झाल्यामुळ व असल्याच नाटकांची लोकांस गोडी 
ठागल्यामुळ संगीत नाटकाची कला लयास जाते कीं काय 
अशा[ धास्ता पडली आहे." असो; या पाटणकरी नाटकांचा 
दुष्परिणाम किलोस्करासारख्या चांगल्या कंपनीवरही 
आडाबहुत झाला, व लोकाभिरांचे पाहून तिलाही त्या 
नाटकांचे अनुकरण करावें लागलें 


* सुधारक पत्राच्या ता १५८ आगष्ट १८९८ च्या अंक्रांत 

“ कांवेता देवीची स्वातंतर्यपाते ' या मथळ्यासालीं एका 
वनादा गह्स्थाने एक लेस लिहिला आहे. त्व॑त अलीकडील 
कार्षता किती नीरस असते व॒ विशेषतः संगीत नाटकांत तिची 
किती दुदृंशा झाली आहे, यार्चे हुबेहुब चित्र त्याने कार्ढिळें आहे 
तें आमच्या वाचकांस पाहण्यास मिळावे हणून मुद्ठाम त्या 

ठेखांतील महत्त्वाचा भाग जशाचा तसाच येथें दिळा आहेः--- 

मंथरेचा स्पर्श होतांच ज्याप्रमाणें केकेर्यांचे स्वरूप पालटले, 
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त्याप्रमाणें श्रीविष्णूचा वर मिळतांच कवितादेर्वाचे स्वरूप पार 
बदलले. तिर्चे तें मंद खुहास्व, सोम्यगति व सोज्वल रूप नष्ट 
झालें ! आतां तिन केस पाठीवर मोकळे सोडिले, कपाळीं मळवट 
भरून, पद्र घट्ट बांधून एका हातांत प्रज्वलित केलेली दिवटी 
धरून तांडवनृत्य कःण्यास प्रारंभ केला. नंतर कवितादेवी 
हिमाचलापासून मुंबापुरीकडे धांव घेत निघाळी. घेतयेत वऱ्हाड 
प्रांतांत येतांच बोलूं लागळीः “ आतां आलें मला आवसान ॥ 
हाणाहाण ॥ दाणादाण ॥ रानोरान ॥ करितें जाण ॥ आलें मला 
अवसान ॥ !*' बसवत ! आतां मी माझा पुत्र केव्हां डोळे भरून 
पाहीन असें मला झालें आहे, असे ह्मणत कवितादे्वी क्षणाधीत 
मुंबापुरींत येतांच “ मात्रदूवता समान, नसे कोणी जगांतरी 
असें तारस्वरानें हणत ह्मणत कवितादेवीचा प्रिवपुत्न तिच्यापुढे 
येऊन त्यार्ने तिला अगोदर वंधमुक्त केलें व ह्मणाला, “ माते. 
तुला इतके दिवस मी बंदीत ठोवेलें 4! सखराखरच कोण सुस्ती 
ही ! “ मेपपात्र झालों । मी इच्या अहारीं पडलो ॥ ') तें ऐकून 
काविताद्‌वी पुत्रकाचा हात धरून हणाली, “ निशीदिनीं प्रिय 
सखया तृ । मनांत कां झुरतोस '' बाळा, मातेची बंधनें ज्यार्ने 
तोडिलीं तोच खरा पुत्र ! बालका, आतां मला तें स्वगातलें 
अमृतपानखद्वां नकोरे ! तझ्याबरोबर राहून “ लईबेस झुणकान्‌ 
कांदा भाकूर ॥ खाउनशान देईन ढेकूर ॥ !' असें म्हणन आपल्या 
पोटाशीं आपल्या पुत्राला घट्ट धरून ती पुढें हणाली, “ बाळा रो 
मांकिता, माझी तन॒ ॥ थर थर थर थर थर थर थर थर॑ थर॑ थर ॥ 
अशी झाली आहे ! आतां ऊठ, चोर्हो राष्ट्रांत फीर, पुत्रका, माझा 
दिग्विजय कर! हे शुभवर्तमान गाजीव! तू आपल्याप्रमाणे कित्ता 
घाठून हजारो भक्तांचा समुदाय उत्पन्न कर. हा वेळपर्यंत कवितादेवी 
सगुणरूपार्ने आविभत झाल्याची बातमी हां हां ह्मणतां सर्वच 
पसरली; व अनेक कविवर्य आपापलीं चोपडीं घेऊन त्या ठि- 
काणी प्राप्त झाले व देर्वांच्या सर्भावतीं स्थापन्न झाले ! नंतर 
देवी सर्वास हणाली, “ मी तुह्मां सर्वांना वर देते, श्रवण करा; 
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व उपदेश करितें तो हृत्पटलावर कोरून ठेवा. माझ्या प्रसादार्ने 
तुहांला आतां ते घाणेरडे अलंकारशाख्, तर्कशास्त्र, तें कुत्तित 
व्याकरण, भायेचें रहस्य, गभार विषय, सृष्टपदार्थाचें निरीक्षण, 
कल्पनाशक्ति, पयरचनारहस्व, यमकनिर्बव, राग, ताल, सूर व 
योग्यायोग्यतेचे सूस्मविचार यांची कांहीं एक गरज राहिली नाही 
बरें. पुत्रकांनो, मी आतां अगदीं बेताल झालें आहे चेता. ] 
तुह्ली ताल, सूर, राग, यांचा नामानदूश करण्याच्या भानगडीत 
तरी काँ पडतां ! खुशाल लिहोत चला, “ ताल-बेताल, सूर -- 
बदुखूर, राग --बेराग, ' अस्ते ! त्याखाली खुशाल तुमच्या 
डोक्यांत वेईल व जिव्हाग्री उतरेल ती सावबी अगर भवेकर अ 
थवा विचकट कल्पना तोंडांतरून निघतोल तीं वाक्ये, ठेसणी- 
तरून उतरतील ते शब्द्‌ खशाळ दुडयीत चला ! मिक्ार्या वि- 
ह्रानांची भीड तिळमर धरू नक्का बरे! ताला ता, पाला पा, 
नाला ना, द्या वाटेल तसा जोडून ! मला आवडते आहे, मग 
तह्मांला भाति तरी कोणाच्या बापाची ! 
“ मो हिचा पती, चा जगीं असे ॥ 
ह्णूनि हिजासे मी संग करितसे ॥ 

“: बस्स! हें इतकें साधें तर्कज्ञान मळा फार आवडते. चा लि- 
हिण्यास कोणो अश्लील ह्मणेळ तर माक्षें नांव सांगून त्याचा 
कान उथटा; व विचारा की, शहाण्याच्या कांया, हें वाक्य तों- 
डांतून नटानें काढिळें व त्याबरोबर अभिनय केला की, टाळ्या- 
वर टाळ्या. पडतात, तें काच ह्मणून ! बस्स ! नकोत 
त्यापेक्षां गंभीर कल्पना ! “ देह दोन की एकचि समज- 
निया राहूं ॥ '' झालें, अशा साध्या व सरळ कल्पना बस्स 
आहेत. आतां खर्‍या स्थितोशी जरी या जुळल्या नाहींत, 
तरी सुधारणेचे हें शतक, त्यांतळीं चांगली भिगे दुबिणोला 
लावून दोन देह रक दिसतील असं करुं ! त्या मिकारड्या का- 

लिदासाची या ऐवजीं “ एकमपि जीवितं द्विधा स्थितं शरारं ' 
इतकी सयुक्तिक कल्पना नको, “ वाचाळ मी नीट पाचरितो 


डययामाया ची... काड क ही 
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धीट योचा. नयो वीट साचा हरा । '' हा यमक्‍्या माझ्यापुढे. 
सद्धा आणूं नका. “ सिंहासनी बेसेल रघुविर छत्र खुधवलां- 
बरी । यावें सोमित्राच्या करीं ॥ असल्या नभळ्या आज्ञा देत 
जाऊं नका. ' हाणा मारा चोपा झोडा, सर्त्वारे धाडा यमसदूना ॥ 
अशा. टुडकी चालीच्या आज्ञा चालत जाऊं या. सारांश, थोड- 
क्‍्यांत सांगते, निजतांना, जेवतांना, बोलतांना, एकमेकांचा खून 
करतांना, कवितेशिवाव व पेटीतबल्याशिवाय बोलं नका ! सर्व 
व्यवहार संगीत चाळूं द्या ! मरतांना संगीत, प्राणोत्तमण होत 
असतां देखील तबला पाहिजे वरे ! तुळशीपत्रे व गीतागंगोद्‌क 
नसंलीं तरी हरकत नार्ठ्ठी ! मरतांना तान मात्र चुकू. नका. 
कवित्व करण्याच्या हजारों निवभांच्या तीनच जातो. तेवढ्या 
मनांत वागवा. एक '“' वड्यांची कविता, '' “ विटाळ्याची " व 
तिसरी “ कोंदुगाची. !' याच तीन जाती तुह्मांस तीन प्रसंगी 
उपयोगी पडर्ताल. “ वड्यांची कविता '" ह्मणजे, ताटांत घट्ट 
कलेला पाक ओतून मग त्याच्या जशा हव्या तशा वड्या पडतात, 
त्याप्रमाणें प्रथम साधें गय लिहा. उदाहरणार्थ, “ प्रधानाच्या.घरी 
जाया निघाळे मी पहा आतां ?' यामध्यें दोन दोन रेघा मारीत 
जा व-काय चमत्कार होतो तो अवलोकन करा. प्रधानाच्या ॥ 
घरीं जावा ॥ निघाले मी ॥ पहा आतां ॥ कां? कशी झालो हो 
वड्यांची कविता ! तसेंच विटा पाडण्याचे विटाळें घेऊन त्यांत 
माती गच्च भरून विटाळें उचलले कीं पडली सालीं वीट! तसें 
वर एक वृत्त देऊन त्यांत मग काढा भरून शब्द कीं झाला 
विटाळ्याची कविता. उदाहरण, [ जगत्कांता ] रि एकाकी प्रिया 
माजी ॥ या ठिकाणीं विटाळ्यांत ' जगत्कान्ता ' राहिली रि रा- 
हिना, तर काढली बाहेर ! अडून बसूं नका. तिसरी कोंदुणाची 
कविता हणजे प्राचीन अथवा अर्वाचीन कर्वीर्चे मूळ पद्य घेऊन 
त्यांत नांवें बदलायची. ““ माझा भरत देखिला काय, कुणि तरी 
सांगा हो '' यांतील भरत चिमट्यानें उपटून काढा व त्या ठि- 
काणीं रुष्ण, राम अथवा प्रसंगीं प्रिया बसवून कविता बनवा. 
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“ माझी प्रिया देखिली काय ॥ कुणि तरी सांगा हो. '' झाले, 
किती सोपी युक्ति! “जे ते, कालाच्या ठायीं, तिथें होती. 
लब्वुंबाई ॥'! अशा साध्या नमुन्याच्या कार्वेतेच्या कल्पना पढें 
येऊ या. “ मी पुंडलिकाची आई ।॥ मनी आणती लक्षुंचाई ॥ ?) 
हो हले ठीक ठीक, यापुढें ॥ ती जोग्वा माग्ण्या जाई ॥ असेंही 
आलें हणून काव झार्ले ! आणसी हें पहा, नवरा आणि बायको 
अगर एसादा पुरुष व खी यांची गांठ पडली की, त्या ठिकाणा 
पोक्त भाषा अगर संभावित शंगार बगेरे जुळविण्याच्या भानगडीत 
पडूं नका. सृष्टीचे अवलोकन करा, पथयुप््यादे लक्षावधी 
माण्यांत ह्या खोट्या सभ्यपणास थारा आहे काय! दोन इकद्रून 
दोन तिकडून “ मी कामविकृत झाले, मदन राते, तूं मोर मी 
मोरिण '' अशा अर्थाची वाक्ये, एक पवित्रा, रानडुकरासारखी 
एक. मुसंडी, दोन मळ एकमेकांस धरतात त्याप्रमाणें [मठी आणि 
नंतर ' गोड गोड बोला ।। हातां खांदा झेळा सगुण सागरा ॥? 
अथवा ह्याचसारसें एखादे पद्‌ कीं आटपर्ले ! याहून उत्तम शेंगार 
ता काय असावयाचा ! र 
हें पहा, माझा संचार नाटकशाळेंतच करून रहाळ तर मग 
तो तरी बं्दावासच होईल, तर तसें करु नका. मोठमोठे “ राष्ट्रीय 
महोत्सव * ज्यावेळीं होतात, ते प्रसंग फारच नामी ! अशा वेळीं 
मेळ्यामेळ्यांतन च” तन शिरून अत बोळ, गळ्या, नाले, गटारे, कला- 
लांची दुकाने व वेश्यांची घरें यांच्यातून हेलकावे सात मला 
जायला लावा ! ०० त. 2... क 
याप्रमार्णे माझी ही स्वरगाते पाहून कालिदास, दुण्डी, भवभाने, 
शूद्रक, बाण, इत्यादि गीवीण कावेवर्ग; मोरू, वामन, श्रीधर, 
भकुंद्राय, तुक्या, रंगनाथ, एकनाथ, इत्यादि मराठी कविवर्ग; 
रामजोशी, होनाजी व अनंतफंदी यांसारखे शाहार यांच्या 
खर्गांत संचार करणाऱ्या आत्म्यांना भीति वाटून त्यांचा थरकांप 
होऊं या! ओरे नीचांनो,-माझे पुत्र ह्मणून तुह्यांस मी. वाढविले 
१ योग्यतेस चढविळे, . परंतु. माझी बंधने तुम्यानें,.तोडवली . 
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किलोस्कर कंपनींत फेरफार 

रा० नाटेकर व मोरोबा वाघलीकर हे निघन गेल्या- 
वर किर्लोस्कर कंपनीचा सर्व बोजा एकट्या भाऊरावां- 
वरच पडला हें मागें सांगितलेंच आहे. या वेळीं भाऊ- 
रावांनीं ख्रीपार्ट करावयाचें सोडून देऊन ते प्रुषपार्ट घेऊं 
लागले, व नवीन पात्रें जमा करून ते नवीन नवीन 
नाटक बसवू लागठे. “ नाट्यानंद्‌ ' कंपनीनं मृच्छकटिक 
नाटकाची गोडी लोकांस लावून दिली असल्यामळे व तें 
नाटकही सरस असल्यामुळें या कंपनीने तें हातीं घेतलें, 
चारुदृत्ताचें काम खुद्द भाऊराव हेच करूं लागले. भाऊरावांचें 
स्रीपार्टाचे काम ज्यांच्या डोळ्यांत वसलें होतें त्यांना प्रथ- 
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नाहींत अँ? रडा तर आतां, हे आधुनिक कविशिरोमणी, पायांस 
नाल मारून तुमच्या रुतीस तुडवीत आहेत तें पदा निमटपणें ! 
तुक्‍या वाणगट्या, तुझी कविता अभंग कशी ती पाहते; मोऱ्या. 
वामन्या; तुनचीं ती चमकें व शब्दचमत्छाते कशीं ती पा 
रंग्या, शिर्‍या, तुमर्च' मिठी भाषणें कोठें राहतात तीं पाहते 
आणि तूं रे कोण, शेक्सपियर कां कोण मसण्या, मेल्या तझ्या 
नाटकांच्या चिधाड्या उडविण्यास माजे लेक लागले आहेत 
समजलास! शिसानष्टा तुझी मूठभर दाढी माझे हातीं सांपडली 
आहे आतां कोठें जातोस ! तझ्या हाम्लेटाच्या बापाच्या पिशा- 
च्याप्रमार्ण पनः स्वतः जगांत येऊन आपल! चेला तयार कर- 
ण्याच्या आधीच तुझ्या हास्लेटास पेटीच्या सुरांत गायास लाविते 
व त्याच्या पिशाच्च झालेल्या बापास ठेका धरावयास लार्वांन तरच 
नावचा समजलास ! आणि तुझ्या डेस्डिमोनेर्चे नरडें दावल्यावर 
तिचा प्राण जाण्यापूर्वी तिच्याकडून एक बहाराची ठुमरी ह्मण- 
वान तरच सरा समजलास! इ० इ९ 
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मतः थोडें चमत्कारिक वाटलें; पण भाऊरावांनी आपल्या 

[हूक गाण्यानें परुषपार्टाची चांगली छाप पाडन लव- 
करच पएरवीच्या कामाचा लोकांस विसर पाडला. यांनीं 
आपल्या जोडीत डोंगरे यांच्या नाटकांत पर्वी नायकाचें 
काम करीत असलेले रा. नारायणबुवा मिरजकर यांना 
घेतलें. त्यामुळें या दुकलीनें कंपनीचा पुन्हां जम बसत 
चालला. रा. नारावणबुवा हे मृच्छकटिकमध्यें जतीचें 
काम करीत असत व तें इतकें अप्रतिम करीत असत 
कीं, तसे काम कोणत्याही केपनींत होत नसे. यांच्या 
केपनींतील स्रीपाटीची उणीव चांगल्या प्रकारें दूर ज्ञाली 
नाहों ही गोष्ट खरी; तथापि, रा. चिंतोपंत गुरव, मि 
गोरे वगेरे मंडळींना तयार करून त्यांच्याकडून ख्री- 
' पाटाचीं कामे घेऊ लागले, व नाटकेंही नवीन बसविल्या- 
मुळे ठोकांस पूर्वीच्यांत व आतांच्यांत तलना करण्याची 
संधी न मिळतां तीं बरीं वाटं लागलीं. याच संधीस 
त्यांनों ' शापसंभ्रम ' नांवाचें एक नवें नाटक बसविलें 

नाटक बाणभट्टकुत संस्कृत * कादंबरीच्या ' आधारें 
रा. देवल यांनो रचले असून तें पुढें येण्यास इंदूरचे 
महाराज श्री. शिवाजीराव होळकर यांचें बक्षिस कारणी- 
भूत झालें आहे. मळ कादंबरींतला विषय श्राव्य 
काव्यास जितका चांगला आहे तितका ह्य काव्यास 
चागला नाहं; व त्यामुळं हुं नाटक व्हावें [तितकें सरस 


झालें नाहीं ही गोष्ट जरी खरी आहे, तरी त्यांतील 
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कथा हृदयंगम असल्यामुळें व बाणभट्टाचे अलंकार प्रोढ . 


भाषा, कल्पनाविशालत्व इत्यादिकांवर रा. देवल यांस 
हात टेंकण्यास जागा झाल्यामुळें त्यांनी नाटकास बरीच 
शोभा आणिली आहे. शिवाय त्यांची कविताही चांगली 
असल्यामळे तिकडनही या शोभत भर पडली आहे 
या नाटकांत भाऊराव हे पुंडरीकाचें काम करीत असून 
रा. गरव हे महाश्वेतेचें करीत असत; व हां दोन्डी 
कामें प्रेक्षणीय होत असत. या नाटकांतील बहुतेक 
पद्यांच्या चाली जुन्या असून या वेळपर्यंत किर्लोस्कर 
कंपनीने आपली पूर्वीची पद्धतही सोडली नव्हती 
यापुढें मात्र तिच्या पद्धतींत फरक पडत चालला व 
: शारदा ' आणि ' वीरतनय ' नाटकापासून तो विशेष 
रीतीनें व्यक्त होत चालला 

शारदा हें सामाजिक विषयावरील नाटक असून 
तें रा. देवळं यांनीं रचलं आहे. यापूर्वी संगीत 
सौभाग्यरमा ' नांवाचे एक सामाजजक विषयावर 
नाटक ॒झालें असून, त्याचे प्रयोग मुंबईस रा. आण्णा 
मार्वड जोशी यांच्या कंपनीने केळे होते. या नाटकाचा 
उद्देश “ लोकांचे मनावर विधवांचे दीन व अतिकरुण 
स्थितीचे स्वरूप वठवन देऊन ज्या आमच्या ज्ञातिवगांत 
स्त्रीपनर्विवाह होत नाहीं त्यामध्यें स्त्रीपुनर्विवाहाचा प्रचार 
सुरू करण्याची अत्यंत अवश्यकता आहे असं त्यांचे 


मनावर ठसवावे हा आहे; “ के. विष्णशासखत्री 
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पॅडित यांचे खटपटीमुळें काणी आण्णासाहेब गोखले 
यांची बालविधवा कन्या रमा इचा पुनर्विवाह कोणी 
नारोपंत परांजपे या नांवाच्या विधुराशीं झाला आहे 
एवढी कायती या नाटकांतील मुख्य गोष्ट. !' यांत विष्णु- 
शास्त्री पंडित यांचें पात्र खरे घातलें असून बाकीचीं सर्व 
पात्रे कल्पित आहेत. के. पंडित यांनीं पुनर्विवाह केल्या- 
पासून त्या विवाहासंबंधानं लोकांत पुष्कळ चळवळ 
उडाली होती; व विधायक आणि निंषेधक पक्षांमध्ये 
कडाक्याचे वाद सुरू झाले होते. या वादांचा यांत 
समावेश केल्यामुळें नाटकास कांहीं वेळ स्थार्नक स्वरूप 
प्राप्त झाळें होते. पण वरील केपनीनें या नाटकाचे प्रयोग 
केल्यावर पुढें त्याचे फारसे प्रयोग कोणी केले नाहींत. 
असो; शारदा नाटकांतील संविधानक थोडक्यांत असें 
आहे कीं, “ भुजंगनाथ नांवाच्या विवाहास उत्सुक्र 
झालेल्या एका झह्याताऱ्या गृहस्थाचा भेद्रेश्वर दीक्षिताच्या 
मध्यस्थीने धनलोभी कांचनभटाच्या शारदा नामक उपवर 
कन्येशीं विवाह हातो. हा वृद्धतरुणीविवाह होऊं नये 
हझ्णून श्रीमच्छंकराचार्यांचा कोदंड नांवाचा शिष्य खटपट 
करितो, व अखेर मंगलाष्टके होऊन अक्षता पडल्यावर 
सप्तपदी होण्यापूर्वीच सगोत्रविवाह असें सांगून तो 
मोडून टाकितो. पुढें शारदा आपली फजिती झाली 
झणून जीव देण्याच्या उद्देशानं नदीच्या कांठीं उभी 
राहिली असतां ऐन उडी टाकण्याच्या वेळीं अविवाहित 
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राहण्याचा संकल्प केलेला कोदंड तेथें येतो, व तिचा 
हात धरून तिला माघारी परतवितो. नंतर शारदेनें 
कोदंडास मनानें वरिल्यावर शंकराचार्यांच्या संमतीनें 
तिचा कोदंडाशीं विवाह होतो. ? रा. देवल यांनीं 
आतांपर्यंत रचलेल्या संगीत नाटकांचे स्वरूप व शारदा 
नाटकाचें स्वरूप हीं अगदीं भिन्न आहेत. मृच्छकटिक, 
विक्रमोबशीय, शापसंश्रम यांस संस्कृत नाटकांचा व 
कादेबरीचा आधार असल्यामुळें संविधानकाबद्दल विचार 
करण्याची त्यांस गरज पडली नाही. फक्त पद्यांकडे 
लक्ष दिलें हणजे झालें. शारदा नाटकाचें तसें नाहीं. 
त्यांतील संविधानक आणि पद्यें या दोहोंची जबाबदारी 
रा. देवल यांच्यावरच पडली आहे. तेव्हां यासंबंधाने 
थोडा विचार करणें जरूर आहे. रा. देवल यांनीं या 
नाटकाकरितां जो सामाजिक विषय निवडला आहे तो 
कांहीं वाईट नाहीं; व विषय कसलाही असला तरी 
चांगळा कावि आपल्या कवित्वानें तो जसा खुलावितो 
तसाच रा. देवल यांनींही हा खुलावेला आहे. पण या 
नाटकांत मख्य दोष आहे तो असा कीं, नाटकाचा 
उद्देश एक नसून सतरा गोष्टी एके ठिकाणीं केल्या 
आहेत. ह्मणजे जरठ-कुमारी-विवाह, देशस्थ कॉकण- 
स्थांचा संबंध, सप्तपदी होण्यापूर्वी झालेला विवाह 
अशास्त्र इ. निरानेराळ्या गोष्टी एकाच ठिकाणीं गांविल्या 
असल्यामुळें नाटकाचा ठसा चांगल्या रातीनें लोकांच्या 
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मनावर उमटत नाहीं. यापेक्षा “ जरठ-कुमारी-विवाहा- 
पासून काय दुष्परिणाम होतात ' एवढाच हेतु धरून 
नाटक रचलें असतें तर अधिक चांगलें झालें असतें 
याखेरीज फालाची एकवाक्यता नसणें वँगेरे किरकोळ 
दोष बरेच असल्यामुळें यांत पुष्कळ विसंगतता उत्पन्न 
झाली आहे. यांतील व्यक्तींचे स्वभाव व गुणावगुण 
यांकडे लक्ष दिलें असतां नायक अथवा मुख्य पात्र जें 
कोदुंड तें बनविण्यांत अनेक चुका झाल्या आहेत. कोदेड 
हा आजन्म अविवाहित राहण्याचा संकल्प करून 
आपल्या उपदेशानें जरठ-कुमारी-विवाहासारख्या घातुक 
चालीपासून लोकांस परावृत्त करण्याचा प्रयत्न करितो 
हें पाहून त्याच्या या उदात्त स्वमावाबद्दल प्रेक्षकांवर 
सुपरिणाम होऊन त्याबद्दल त्यांची पुज्यबुद्धि होऊं लागते 
न लागते, तोंच पढें क्षणभरसुद्धां विचार न करितां 
एखाद्या ढोंगी बह्मचाऱ्याप्रमाणें ऐन वेळीं लग्गा साधून 
तो शारदेचें पाणिग्रहण करितो हें पाहून पूर्वीची 
झालेली पुज्यबुद्धि नष्ट होऊन उलट त्याबद्दह तिटकारा 
मात्र जास्त उतपन्न होतो. यापेक्षां कोदंडाला अविवा- 
हित ठेवून शारंदेचें दुसऱ्या कोणाशी तरी लग्न लावन 
दिलें असते तर फार बरें झालें असतं. आपली तुमडी 
भरली हणजे झालें, मग त्याकरितां हवें तें करणारा 
मध्यस्थ भद्रेश्वर दीक्षित, द्रव्याच्या आशेने पोटचा गोळा 
विकणारा कांचनभट, . वृद्धावस्थेंत लय़ाकारितां उत्सुक 


क्या 
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झालेला भुजंगनाथ यांचे स्वमाव चांगले उतरले 
असून नायिका जी शारदा तिचा स्वभावही चांगला 
साधला आहे. आपले वडीळ आपणास वृद्ध नव- 
ऱ्याच्या गळ्यांत बांधतात हें ऐकन तिला झालेलें 
दुःख, आपल्यास जो नवरा पसंत नाहीं त्याशीं एकांतांत 
भेट घालण्याचा योग बापाने जुळवन आणला असतां 
तिनें मोकळ्या मनानें त्याजबद्दल व्यक्त केलेला तिटकरा 
बाप तिच्यावर जुलूम करीत असतां व तो टाळण्याकरिता 
तिचा मामा तिला घरांतून निघन चल, मी तुला चांगला 
नवरा पाहून देतों असें सांगत असतां आईबापांना न 
कळत घर सोडून जाणें चांगलें नाही, काय होईल तें 
होवो हणून घरांतच राहण्याचा तिचा निश्चय, व पढें 
भुजंगनाथावर व इच्यावर लग्नाच्या अक्षता पडून तो विवाह 
सगोत्र आहे ह्मणून मोडल्यावर धड इकडे ना तिकडे 
अशीच आपली स्थिते झालेली पाहून तिला झालेलं 
दुःख हे प्रसंग फार चांगले साधले आहेत. शारदेच्या 
सख्या जान्हवी व वल्लरी यांनीं ह्याताऱ्या नवऱ्याबद्दल . 
शारदेची केलेली थट्टा आणि विनोद हीही चांगलीं 
साधठीं आहेत. पद्यासंबंधानें पाहिठें तर ' पोरें गोरे 
लागति पाठीं हसतीं चिडवीतीं, ! ' तरे मोट बांधुनी 
माझी । विहिरींत नेऊन ढकला ०, * ' स्रीसह केव्हां 
निघेन येथाने, केव्हां पुनरपि बाधिन गांव ' इ० कांहीं 
पद्चे सरतत नाहींत. तथापि, अशांचा भरणा कमी असून 
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प्रसादयुक्त पदें पुण्कळ आहेत. खेरीज कोदंडानें ' नका 
करूं अविचार ' या पद्यांत भजंगनाथाला लग्न न करण्या- 
विषयीं केलेला उपदेश, ' श्वानाहनिे आतिनीच तह्षारे 
स्वार्था मांजरसें टपतां, ' या पद्यांत भद्रेश्वर दीक्षित 
आणि सुवर्णशास्त्री यांची केलेली निर्भर्त्सना, जान्हवीनें 
श्रीमंत पतीची राणी मग थाट कायतो पसता, ' व 
त श्रामताण खरा शाभाशल, डाल किता यइल तुला 

या पद्यांत शारदेचे भुजंगनाथाशीं लय़ ज्ञाल्यावर ती 
कशी वागेल याचें विनोदाने केलेलें वर्णन, वछरानें * झा- 
तारा इतका न अवघें पाऊणशें वयमान ? या पद्यांत 
थट्टेने भुजंगनाथाचें रेखट्लेळें चित्र, कोदुंडाने * जो 
लोककल्याण | साधावया जाण । घेई करीं प्राण । त्या 
सोख्य केचें || ” या पद्यांत थोर पुरुषावर काय काय 
संकटे येतात याचें केलेलें विवेचन, व शारदेनें ' यमपाश, 
गळ्याशां ज्यास लागला त्यास, मला कां देतां, ' ' तूं 
टाक चिराने ही मान, नको अवमान ' इ० पद्यांतून 
' ह्याताऱ्या नवऱ्याला न देण्याबद्दल फोडलेला हंबरडा 

या नाटकांत फारच बहारीचीं असून त्यांतील उपमा, 
अलंकार हीं सर्वोत्कृष्ट साधलीं आहेत. असो; नाटकाच्या 
स्वरूपासंबंधानें जें कांहीं सांगावयाचें होतें ते येथ- 
वर सांगितलें. आतां या नाटकाच्या प्रयोगासंबंधानें 
दोन शब्द लिहू. किर्लोस्कर कंपनींत रा. भाऊ- 


"> 


राव कोल्हटकर हे कोदेडाचें काम करीत असल्या- 
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मुळें ते आपल्या गायनानें लोकांस मोहित करीत 
असत. आतां त्यांनीं पार्शी चालीच्या पद्यांतील सुरांचा 
सर्वस्वी अंगिकार केला होता असें नाही; पण या 
नाटकांतील आपल्या कित्येक पद्यांतून ते थोडेबहत तसले 
सूर काढू लागले, व लोकाभिरुचींत फरक पडत चाल- 
ल्यामुळें त्यांनाही ते फार आवडुं लागले. भजंगनाथाची 
भूमिका रा. नारायणबुवा मिरजकर हे घेत असून आ- 
पल्या मधुर गाण्याने ते लोकांना चांगले रिझवू लागलेच 
पण याहीपेक्षा अभिनयाची छाप त्यांनीं जास्त पाडिली 
आरंभीं ह्याताऱ्या सारखें कुबड काढून. लोडाला टेकून 
बसणें, कृत्रिम दांतांची कवळी पडल्यावर तोंडाचें बोळकें, 
झालें असे दाखविणे, केसांना कलप लावन व सजनः 
नटून तारुण्याची उसनी ऐट दाखविणे वगेरे प्रकार हुबे- 
हुब वठविण्याची त्यांची हातोटी फारच चांगली आहे 
संगीत नाटकांत लहान मुलांचीं - विशेषतः गाणाऱ्या 
लहान मुलांचीं - कामें अलीकडे बरींच होऊं लागठीं 
आहेत. पण सर्व कंपन्यांत ती चांगलळींच होतात 
असे नाहीं. या कंपनींत तीन चार मुलें चांगलीं 
व हुषार असून वठ्ठरीचें काम करणारा मुलगा तर 
“ म्हातारा इतका न अवघें पाउणशें वयमान ” हें पद्य 
म्हणतांना अभिनयाबद्दळ सारख्या टाळ्यांवर टाळ्या 
घेतो. पार्शी नाटकांत एकदम सारख्या पोषाखाचीं 


दुह्मावास पात्रे रंगभूमीवर आणून त्यांच्याकडून नृत्य- 
१० 
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गायनाचे प्रकार करवितात, तसा हळदीकुंकवाचा व 
शिवालयाचा देखावा दाखवून मुलींकडून नृत्यगायन या 
. नाटकांत करविले आहे. शिवाल्यांत मुलींकडून ईश- 
स्तवनपर जीं दोन पद्य हाणविठीं आहेत त्यांपेकी 
शंभो शिवहर, करुणाकर ' हें पद्य हमणतांना जुन्या 
पद्धतीर्ने रागदारींतील सुरांचे जे आराहावरोह शिकविले 
आहेत त्यानें एक प्रकारचा भव्यपणा येऊन प्रेक्षकांचे 
मनोरंजनही चांगलें होतें. या नाटकांत शारदेचे काम 
करणारा इसम जातीनें मराठा असून ते साथंच पण 
भारदस्त होत, व.शारदेच्या आईचे काम रा? गारे हे 
करीत असन त्यांचा अभिनय व गाण्याची मुरका हा 
ठोकांस बरींच आल्हादकारक होतात 

किलोस्कर मंडळीनें या वेळीं हातीं घेतलेले दुसरें 
नाटक हटठें क्षणजे “ वीरतनय ' हें होय. हें नाटक 
रा. श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर बी. ए. एल्‌ एल्‌. बी 
यांनीं रचठें आहे. हें कशाचे भाषांतर नसून स्वतत्न 
आहे. यांतील संविधानकाचें तात्पर्य असे आहेः- वारसेन 
नांवाच्या राजाने प्रकोप नांवाच्या दुसऱया एका राजाची 
थोरली मलगी शालिनी इजबद्दळह मागणी घातली 
असतां ती नाकारून प्रकोपानें शालिनीस आपला 
प्रधान जो शुंभसेन यास द्यावयाचें ठरावेलें. आपली 
मागणी नाकारल्याबद्दळ वीरसेनास राग येऊन त्यानें 
आपला सेनापती श्रसेन यासह : प्रकोपाच्या राज्यावर 
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स्वारी केली. शालिनी पुरुषवेषानें अरण्यांत शिकार 
करीत असतां शूरसेनाची व तिची गांठ पडून त्यानें 
तिला वाघाच्या तावडींतून सोडविले. शालिनीनें आप- 
णास शालीन असेंच नांव धारण करून या वेळीं आपली 
खरी ओळख दिली नाहीं. पण शूरसेनावर प्राति जडू 
त्याने आपणास वरावें, अशी इच्छा तिच्या मनांत 
उद्भवली. शुंभसेनास शालिनी आपणास वरीत नाहीं 
हणून वाईट वाटून त्यानें फत्तेसिंगाच्या मदतीचे शूरसे- 
नाचा सूड घेण्याचा निश्वय केला, व प्रकोपाकडून 
त्यास त्रुंगांतही टाकविलें. पुढें वीरसेनानें शरसेनाचा 
मलगा बकल यासह प्रकोपाच्या राज्यावर स्वारी करून 
शूरसेनास सोडविठें. पुढें शूरसेनानें शालिनीस व वीर- 
सेनानें शालिनीची धाकटी बहीण मालिनी ईस वरिल 
यांतील शंभसेन हा कावेबाज पण मितरा, हुषार 
पण दृगलबाज, असा दाखविला आहे. फत्तेसिंग हा 
द्रव्यलोभी आहे, व पेसा हटला कीं त्याकरितां हवे त 
करणारा आहे. शूरसेन हा मुख्य नायक असून तो शूर, 
विनयी, ममताळ असा दाखविला आहे; व शूरसेंनावर 
लब्ध झालेली नायिका शालिनी ही गुणम्राही व निश्चयी 
अश्शी दाखविली आहे. असो; या नाटकांतील संविधानक 
विरोष बहारीचें नसून शालिनीखेरीज इतर पात्रांचे 
स्वभावही साधारणच रेखळे आहेत. त्यामुळें नाटकाचा 
ठसा लोकांच्या मनावर उमटावा तसा उमटत नाहीं. 
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श्रसेनानें प्रथमतः एकपत्नीव्रताचा बाणा मिरविला होता, 
पण शालिनीस वरून तो घालवून टाकिला. एवढेंच नव्हे तर, 
उलट आपल्या कृतीचे पुढें त्याने मंडणही केलें आहे. 
ही गोष्ट नाटकास कमीपणा आणणारी आहे. यापेक्षां 
शूरसेन तसाच राहता व शालिनी शूरसेनाकरितां 
झुरून झुरून मेळी असती तर नाटक बरें झालें 
असतें. हा दोष नाटक पूर्वी शोकपर्यवसायी 
असतां आनंद्पर्यवसायी करण्याचा प्रसंग ग्रंथकर्त्यास 
आल्यामुळें राहिला असावा असें आझ्मांस वाटतें. फत्ते- 
सिंग द्रव्यलोभी खरा, पण त्याला थोडक्यांत ताळ्यावर 
न आणतां आपल्या दुर्गुणाबद्दल त्याला चांगलें प्रायश्चित्त 
भोगावयास लावून मग ताळ्यावर आणलें असतें तर 
विशेष चांगलें झालें असतें. या खेरीज बकुल लहान 
असल्यामुळें त्याच्या तोंडीं न शाभण्यासारखीं घातलेली 
भाषणें, देवानें वडणाऱ्या आकस्मिक गोष्टींचा संबंध, काला- 
ची असंबद्धता वगेरे अनेक दोष या नाटकांत आहेत. 
पण ते दाखविण्याचे हें स्थल नव्हे. या नाटकाच्या 
प्रयोगाचा ठसा लोकांच्या मनावर कितपत उमटतो हें 
मुख्यत्वेंकरून येथें सांगितलें पाहिजे. प्रस्तुत नाटकांत 
मुख्य जो दोष आहे तो पद्यांच्या दुर्बोधत्वाचा आहे. 
लोकांस सहज अर्थ समजेल अशीं यांत पद्ये नाहींत. 
मोठ मोठे संस्कृत शज्द व समास यांची यांत रेलचेल 
आहे. तशीच अनुप्रासांचीही गदी आहे. आतां कित्येक 


भाग २ रा. १४९ 


प्रसंगीं अनुप्नासांचा चांगला उपयोग झाला आहे. पण 
पावलोपावठीं त्यांची गांठ पडत असल्यामुळें कविता- 
देवीला खेंचून आणण्याचा प्रयत्न केल्यासारखा 
दिसतो. अर्थात्‌ अशा ठिकाणीं प्रसाद या गुणा- 
चा अभाव पडून तीं तीं पद्य नीरस झालीं 
आहेत. ' दुर्दैवा कसें कूर असें झालेंसी ' वगेरे 
पद्यांतून आणि पुष्कळ ठिकाणीं गद्यांतून पात्रां- 
च्या तोंडून उत्तम विचार ग्रंथकर्त्यांनं वद्विळे आहेत, 
व कित्येक ठिकाणीं भाषाही अलंकारिक घातली आहे. 
पण साधारण प्रेक्षकांस ती न समजण्यासारखी असल्या- 
मुळें नाटक विशेष शास्त्रीय झालें आहे असे हणावे 
लागतें. यांतील बहुतेक पद्यांच्या चाली पार्शी व गुज- 
राथी नाटकांतील पद्यांच्या चालीप्रमाणें असून कित्येक 
ठिकाणीं पात्रांना धांवपळ करून ताल गांठावा लागतो. 
आरंभीं मंगळाचरणही पार्शी नाटकाच्या धतीवर पुष्कळ 
पात्रांना एकदम रंगभूमीवर आणवून केळं आहे; व एका 
अथौनें तें बरेंही आहे. कारण, नटीसूत्रधारांचा ठरीव 
थाट पाहण्यास कंटाळलेल्या प्रेक्षकांस हा एक नवीन 
प्रकार पाहून मोज वाटते. या नाटकांत प्रकोप व शाः 
लिनी, शुंभसेन व शालिनी, शूरसेन व शालिनी यांची 
गांठ पडली असतां मधून मधून झगडे घातले आहेत; 
व॒ हे झगडे पाटणकरी छकडींच्या धतीवर जरी नाहींत 
तरी ते पुष्कळ ठिकाणीं. आल्यामुळें प्रेक्षकांना त्याचें 
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अजीर्ण होतें. यापेक्षां ते एक दोन ठिकाणींच आले 
असते तर त्यांची गोडी अधिक राहती. या नाटकांत 
आपण तुला शुंभसेनास देणार ' असें प्रकोप हणतो 
व शालिनी “ मला त्या शुंभास न देतां शूरसेनास द्या 
अश्शी विनवणी करीत आहे, हा प्रसंग व त्यावेळची 
: सद्यह्ृद्य अद्य कराने विसरुं नका माया- स्वकुल- 
विमल समल करुनि विसरु नको विनया ' इ. पद्यप्रश्नो- 
त्तरें व ' जीवर मोठी तुमची प्रीति ' इ. रसभरित पद्य 
तसेंच छुरसेन कारागहांत सांपडून त्याला मारण्यासाठी 
शुंभसेन आला असतां त्यांचा झालेला संवाद व त्यांत 
श्रसेनाचें वेर्य, निग्रह वगेरे दिसून येणारे गुण या गोष्टी 
बहाराच्या साधल्या आहेत. याखरीज शुंभसेन शालि- 
नीस वश हो हणून विनवीत आहे व ती त्याचा विःकार 
करीत आहे इ. कांही प्रसंगही चांगले साधले आहेत 
शालिनी व शरसेन यांच्या भाषणांतील झंगार सुसंस्कृत 
असून जागजागीं जो विनोद आहे तोही भारद्स्तपणाचा 
असल्यामुळें त्याचा ठसा प्रेक्षकांच्या मनावर चांगला 
उमटतो. पात्रांचा अभिनय व गाणें यासंबंधानें पाहिलें 
तर रा. भाऊराव हे शूरसेनाचें काम करीत असून तें 
साधारणपणें बरें होई. 'साधारणपणं वरें' झणण्याचें कारण 
असं कीं, त्यांच्या आवर्डाच्या चालींचीं पद्य यांत नसल्या- 
मुळं रागबद्ध संगीतांतील करामत करून दाखविण्याचा 
त्यांचा मागे बराच खुंटला होता, दुसरें असें कीं, पर्ये 
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दुर्बोध व कित्येक ठिकाणीं त्यांनाही न कळण्यासारखीं 
असल्यामुळें त्यांची जोरदार रीतीनें उठावणी होत नसे. 
रा. भाऊरावासंबंधानें आमचेंच मत तेवढें असें झालें 


७. > 


नसून ' केसरी * पत्राच्या ता. ९ आगस्ट १८९८ च्या 
अंकांत  संगीतोत्केषच्छु ' या सहीने वीरतनयासंबंधानें 
जो पत्रव्यवहार प्रसिद्ध झाला आद्वे त्यांतही त्यानें अशाच 
प्रकारचे उद्दार प्रगट केले आहेत. तों हमणतो:- शूरसे- 
नाची भूमिका करणारा गृहस्थ सुप्रसिद्ध आहे. परंतु हल्लीं 
त्याच गृहस्थाचें गायन व अभिनय पाहून मनाला केवळ 
असमाधान उत्पन्न होतें. कृत्रिम व किंचित्‌ कर्कश 
झालेला आवाज, वेळीं अवेळीं सारखाच केलेला आक्रोश 
व फोडलेल्या किंकाळ्या, कारण नसतां शब्दांवर उगाच 
दिलेला जोर व दचकल्याप्रमाणें मध्येंच केलेली स्वराची 
उठावणी व बहुधा प्रसंग व रस न समजल्यामुळें केलेले 
अभिनय इ. गोष्टींच्या योगानें के. आण्णांच्या तालमींतले 
तेच हे गृहस्थ होय किंवा नव्हे अशी शंका येते. ” 
असो; भाऊरावासारख्या कसलेल्या पात्राचीही जर या 
नाटकाने एवढी हंबेलंडी उडविली तर इतर पात्रांची 
अवस्था कशी होत असेल, याची वाचकांनींच कल्पना 
करावी. तात्प, संगीत व अभिनय या दृष्टीने पाहिलें असतां 
या कंपनीकडून हें नाटक वठावें तितकें सरस वठेलें नाहीं 
असेंच हणावे लागतें. असं जरी होतें ' तरी कित्येक 
ठिकाणीं भाऊराव हे गाण्यानें लोकांचें मनोरंजन चांगलं 
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करीत असल्यामुळें त्या पात्राच्या मिस्तीवर नाटक 
पाहण्यास लोकांची दाटी होत असे; व भाऊरावांचें काम 
चाललें असतां लोक चित्रासारखे स्तब्ध बसत असत. 
पण भाऊरावांच्या अकालीं मृत्यूमुळे ही स्तब्धता एकदम 


* रा० भाऊराव कोल्हटकर हे ता. १३॥२॥१५०१ बुधवार 
रोजीं पुण्यास वारले. हे १८८२ च्या सप्तेंधर महिन्याच्या २० व्या 
तारखेस किर्लोस्कर कंपनींत आले. त्या वेळेस त्यांचें वय खुमारे 
१९ वर्पौर्चे होतें. यांनीं प्रथम रंगभूमीवर प्रवेश केला त्या दिवशी 
मंडळीस १५०० रुपयांची प्राप्ति झाली. इतकी प्राप्ति यापूर्वी कधी 
झाली नाहीं व च परी होईल किंवा नाहीं याची वानवाच आहे. 
भाऊराव हे पूर्वा कंपनीकडून पगार घेत असून पुढें भागीनेच 
ळोते. यांना पाञांना शिकविण्याचा किंवा आपलें स्वतःचे काम 
"करण्याचा कंटाळा नसे. एवढेंच नव्हे तर, नाटकास कितीही 
कमी उत्पन्न होवो व मंडळी कितीही कमी वेवो आपर्ले काम 
सतत कसोशीर्ने करीत असत. नाट्कावर यांनीं चांगलेच पेसे 
मिळाविळे, व धमादाय आणि सार्वजनिक कामे यांसही त्यांनी 
वचांगळी मदृत केली. १८९५ सालीं मुंबईस गुजराथेंतील दुष्काळ- 
पीडित गुरांकरितां मंडळीच्यातर्फे भाऊरावांनी २५०० रुपये दिले. 
र्‍या वेळी मुंबईकरांनी यांस सरभालचंद्र याच्या हस्ते एक मानपत्र 
दिलें. विलाय्तेत कांचेच्या कारखान्यांत शिकावयास गेलेले 
गृहस्थ मि० वागळे यांनी मुद्वाम यांस तिकडे बोलाविले होतें; व 
नुह्यी इकडे आल्यास मोठमोठ्या लॉडस वगेरे लोकांत तुमची 
ओळख करुन देऊन तुमच्या गुणाची चीज करूंन देईन असें 
त्यांनी आश्वासन दिलें होतें. परंतु त्यांची प्रकृति या वेळी ठाक 
नसल्यामुळे ही विनंती त्यांना मान्य करतां आला नाही. भाऊराव 
यांची उत्तम गवयांत जरी गणना होणार नाहीं तरी आपल्या 
भुर कंठरवानेंच त्यांनीं सगळ्या लोकांस वश करून घेतलें होतें. 

(प्र. १५३ पहा ) 
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नाहींशी झाली, व आण्णांच्या पाठीमागे किर्लोस्कर 
मंडळीवर संकटाचा हा दुसरा मोठा घाला येऊन पडला. 
तथापि, त्यांतूनही निभावून तिनें आपटे डोकें पुन्हां वर 
काढलें. येथून या कंपनीच्या इतिहासाच्या तिसऱ्या 
भागास सुरवात झाली. ती हकीकत क्रमाक्रमाने पुढें येईल. 
अलीकडील संगीत कंपन्या. 

या वेळीं संगीत नाटकाची लोकांस फार चटक लागून 
: माणिकप्रभुप्रासादिक, * ' नाट्यकलाप्रवर्तक, * ' स्वदेश 
हितचिंतक, *' गोंवा संगीत मंडळी, ' * वाशिमकर, ' 
८ आर्यसंगीतोत्तेजक, ! ' क्षत्रियभूषण संगीत मंडळी ' वगेरे 
अनेक कंपन्या अस्तित्वांत आल्या. या कंपन्यांपैकी बहुतेक 
सर्व कंपन्या पाटणकरी नाटकांच्या धर्तीवर नाटकें कर- 
णाऱ्या होत्या; व त्यांच्या पार्शी चालींच्या पद्यांवर व “हा 
मदंगा ' सारख्या झगड्यांवर लोक टुब्व झाल्यामुळें 
किलॉस्करी नाटकें मागें पडलीं; व आतां तर किलॉस्करी 
नाटकांतील स्वारस्य जाणणारा प्रेक्षकसमूह दुर्मिळ झाढा 
आहे, व त्या नाटकांतील पद्यांच्या मोहक चाठींची 
अभिरुचि उत्पन्न करणारीं पात्रें त्याहूनही दुर्मिळ झालीं 
आहेत. असो; वरील कंपन्यांपैकी एक दोन कंपन्यांनी 

( १५२ पृष्ठावरून समाप्त. ) 


ल 


आपल्या आवाजीस कसून त्यांनी तीस ताब्यांत ठेविलेंच होतें; 
बण त्यांत जे माधुर्य होतें ती पुष्कळांशी इन व देणगीच 
झंटली पाहिजे. मरणसमयीं यांचें वय ३८ वर्पोर्चे होतें. 
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जी नवी गोष्ट केली ती ऐतिहासिक नाटकांचे प्रयोग ही 
होय. हीं ऐतिहासिक नाटकें झटलीं हणजे रा० पाठारे 
यांचे * संगीत संभाजी, ' रा० बरवे यांचें ' महाराणा 
प्रतापसिंह, ' व के० नारायण बापूजी कानिटकर यांच्या 
: बाजीराव आणि मस्तानी! या नाटकाचे आधारें रचलेले 
: सुंगीत प्रेमबंधन ! हीं होत. ऐतिहासिक नाटकांतील 
अनेक रसांचा संगीताने विरस होतो अशी आमची 
समजूत आहे. त्यांतून त्यांतील व्यक्तींच्या मनांत एका- 
पाठीमागून एक येणारे वीरश्रीचे विचार व विकार 

संगीताने जितके व्यक्त व्हावयास पाहिजेत तितके. 
व्यक्त होत नाहींत. अशा दृष्टीने पाहिलें ह्मणजे या तिन्ही 
नाटकांचे प्रयोग चांगळे वठत नाहींत असें झणावें लागते 
आतां बोध करणें किंवा मनोवत्ति विशेष रीतीनें उचंबळून 
सोडणे यापेक्षां गाण्याने लोकांचें मनोरंजन करणें हा 
संगीत नाटकाचा मुख्य हेत आहे. पण ज्या कंपन्यांनी 
वरील तीन नाटके केलीं त्यांतील पात्रे यथातथाच 
असल्यामुळें तोही हेतु चांगल्या रीतीने साध्य झाला 
नाहीं. एवढेंच नव्हे तर, ' वाशिमकर मंडळीं 'तील 
जाधवरावाची शकारी तान ऐकन व आसाारामाचा 
फाजिल लघळपणा पाहून सुजाण प्रेक्षकांना नाटकाचा 
केटाळाच येई. संभाजी ' नाटकांत पूर्वीच्या चालीवरचीं 
पुष्कळ पद्यं तरी आहेत; पण ' प्रेमबंधन ' आणि 
' प्रतापसिंह ' यांत तसें नसून बऱ्याच ठिकाणीं पाटणं- 
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करी धागडथिंगाच भरला आहे. त्यामुळे प्रयोगास रंग 
चढत नाहीं. वरील कंपन्यांपैकी“ स्वदेशहितर्चिंतक 
कंपनी ही संगीत चंद्रसेना नाटक ( अहिमहि आख्यान ) 
करीत असते; व त्यांतील बरींच पद्य जुन्या चाळीची 
असून पात्रेंही थोर्डाबहुत शिकलेली असल्यामुळ ते 
नाटक अंमळ बेरें होई. त्यातील अहाचें काम रा? 
गणपतराव निंबकर हे करीत असून पूर्वीच्या राक्षसाचा 
निवळ आरडांओरड किंवा तडफ न करितां आवेशयुक्त 
मोठ्या भाषणानें व मुद्रेवर विचार आणि विकार प्रगट 
करून करीत असतात त्यामुळें ते प्रेक्षणींय होते 


वरील कंपन्यांपैकी * नाठ्यकलाप्रवर्तक ' कंपनीने 
शेक्‍सापियरचीं कांहीं नाटकें संगीतांत बसविठीं आहेत 
पण तीं लोकांच्या मनावर परिणाम करण्यासारखी हात 
नाहींत. निरनिराळ्या प्रसंगीं प्रेक्षकांचे विवक्षित मना- 
विकार जागत करणं हा एक शेक्सपियरच्या नाटकाचा 
प्रथान हेत आहे; व तो पात्रांच्या भाषणाने किवा आभि- 


किड /४०1147- 007: :./ त. !! (2. 

क दी मंडळी संस्छृत शाकुंतळ नाटकाचा प्रयोग करीत असत 
व तो पणें, सातारा, कोल्हापूर वगेरे ठिकाणच्या लोकांस पसत 
पडला आहे. या कंपनींतील रा? लळित यांनी संस्कृत भाषपच थोडें 
अध्वचन केलें असून त्यांचा गायनाचा अभ्वासही चांगला झाला 
आहि. हे या नाटकोंत दुष्यंताचे काम करीत असून रा० निबकर 
वंगरे मंडळी दुसरीं कामे करीत असतात ! नाटकवाल्या मडळात 
संस्कृत नाटक करणारी कंपनी हा पहिलीच असें ह्मणण्यास 
हरकत नाही 
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नयानेंच साध्य होतो. शेक्सपियरच्या बहुतेक नाटकांत- 
विशेषतः शोकरसप्रधान नाटकांत -पात्रांच्या मनोवृत्तींशीं 
प्रेक्षकांच्या मनोवत्तींचें तादात्म्य करावें लागते, व तें 
पुष्कळ वेळ सारखं ठेवावें लागतं. हा परिणाम संगी- 
ताच्या ललकाऱ्यांनीं होणं अशक्‍य आहे,व ह्मणन शेक्स- 
पियरच्या नाटकांचा हेतु संगीतांत साध्य होणें दुरापास्त 
आहे. ' विकल्पविमोचन ' नाटकांत आपली स्त्री जारिणी 
आहे अशाबद्दल चित्रपाल राजास संशय येऊन तदनुरूप 
त्याच्या चेहूर्‍्यांत व वर्तनांत फरक पडतो. पण या चेह- 
र्‍्यांतील व वर्तनांतील फरकाचा पारेणाम कोठपर्यंत 
कायम राहतो, जोंपर्थंत राजाने संगीत पद्यास प्रारंभ कला 
नाहीं तोंपर्यंत. एकदां कां पद्यास प्रारंभ केला कीं, चेह- 
ऱ्यावरील पूर्वीचे सर्व विकार नाहींसे होतात, व पद्य 
हझणतांना जोर आणावा लागणाऱ्या हातवाऱ्याने व 
तानेच्या भरांत वेडेंवांकडें तोंड करण्यानें वतनांत आलेली 
स्तब्धताही नाहींशी होते. ' तारा ' नाटकांतही असाच 
मोठा रसभंग एके ठिकाणीं होतो. खंडजी तारेच्या 
महालांत चोरून आला असतां यःकश्रचवित पानाच्या , 
आवाजानेंही भीति उत्पन्न होऊन गांगरून जातो तोच 
खंडूजी आपण होऊन निःशंकपर्णे संगीतांत तानावर 
ताना झोडतो ही शेक्‍्सांपियरच्या नाटकाची प्रतिक्रांते 
झ्णावी कीं थट्टा ह्मणावी ? तरी बरें कीं, अजून हॅम्लेट 

वंगेरे शेक्सांपियरचीं प्रमुख मानलेली नाटकें 
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संगीतांत झांठीं नाहींत. तीं झालीं ह्मणजे लोकांच्या 
संगीतोविषयींच्या अभिरूचीची कमाल झाली ह्मणावयांची ! 
असो; शेक्सपियरच्या नाटकांतील मूळचीं संविधानकें 
चांगलीं असल्यामुळें त्यानेंच लोकांचें थोडेबहुत रंजन 
होतें; बाकी नाटकांचा पारेणाम जितका त्यांच्या मनावर 
व्हावयास पाहिजे तितका या संगीत नाटकांनी होत 
नाहीं हें निर्विवाद आहे. या कंपनींत रा. मराठे, केळ- 
कर वगेरे एक दोन पात्रें गाणारीं बरीं असून तीं अमि- 
नयांतही कुशल आहेत. * विकल्पविमोचनांतील ' रा. 
मराठे यांचें पुतळीचें सोंग तर प्रेक्षणीय होतें. रा. बापट 
नांवाचे एक इसम या कंपनींत आहेत. यांना गाण्याचे 
अंग नाहीं, तथापि विनोदपर नकला व थट्टामस्करी 
करून ते लोकांचें बरेंच रंजन करितात. यांच्या मस्करी- 
ची केव्हां केव्हां कुस्करी होऊन विरस होतो; सबब 
रसभंग न होऊं देतां त्यांनी आपलें हत्यार चालविल्यास 
ठीक होईळ. ही मंडळी रामराज्यवियोग व हरिश्रंद्र ही 
ही नाटकें करीत असून शेक्सपियरच्या नाटकापेक्षां तीं 
अधिक चांगलीं .व परिणामकारक होतात. या मंडळीवर 
पाटणकरी नाटकांतील चालींचा पूर्ण अंमळ बसला आहे, 
तरी प्रयत्न केल्यास दिशा बदलण्यासारखी तिची स्थिति 
असून आजमितीस ज्या संगीत नाटकमंडळ्या अस्तित्वांत 
आहेत त्यांत हिचा नंबर बराच वर येईल असें आह्यांस 
वाटतें. य 
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* माणिकप्रभुप्रासादिक ' कंपनीनें रा. अ. वा. बरवेकुत 
' ठोकमतविजय ' नांवाचें एक नवें संगीत नाटक केलें 
होतें. हें नाटक मुंबई इलाख्यांत सन १८९७ साठीं जें 
राजकीय वावटळ उठलें होतें व ज्यांत कुकल्पनेचें साम्राज्य 
होऊन “चित्तक्षोभ, पक्षपात, कारस्थान, मतलब, दंड, अशा 
एकतंत्री मंडळींची बंडाळी माजून *' त्याचें प्रायश्चित्त वि- 
चारस्वातंत्य, मुद्रणकला, लोकमत वगेरेंस कसें भोगावे 
ठागळें या स्थितीचे चित्र पुढें ठेवून त्या धतीवर हें 
नाटक रचलें आहे. संगीतांत अशा प्रकारचें नाटक हें 
पहिलेच असून त्यांत “ आधीं क्रिया मग विचार करूं 
तियिचा । शिक्षा अगोदर तपास पुढें गुन्ह्याचा ॥ पूवीच 
अंमल बजावुनि त्यास पाहूं । आधार नंतर असा अधि- 
कार वाहूं ॥। ” इ. “छोकांतून व पद्यांतून जे विचार गोंविठे 
आहेत ते मार्मेक आहेत. तसेंच असंतोष, उन्माद, 
शांती, राजनिष्ठा, देशाभिमान, लोकमत, विचारस्वातंत्र्य, 
इ० पात्रांच्या तोंडीं रा> बरवे यांनीं जीं भाषणें घातली 
आहेत तीं प्रेक्षकांच्या मनावर त्या त्या पात्राच्या स्वभा- 
वाचा ठसा चांगल्या रीतीनें उमटवितात. यांतील पद्यां- 
च्या चाली पारशी व गुजराथी नाटकांतील पद्यांच्या चा- 
ठींवर असून मधून मधून झगड्यांच्या धतीवर संगीत 
संवादही आहेत. 

'रा० पाटणकर यांनीं ' प्रेमदशन ! आणि ' कृर्कशा- 
दमन * अशीं दोन नवीं नाटकें संगीतांत रचन त्यांचे 
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प्रयोग नुकतेच केले. पेकीं * कर्कशादमन ' हें शेक्स- 
पियरच्या “ टोमेग ऑफ्‌ धी श्र्यू' च्या आधारें रचिलें 
असून प्रो. केळकर यांनीं रचलेल्या * त्राटिका ' नांवाच्या 
गद्य नाटकांत जो विनोद व जो हास्यरस उतरला आहे 
त्यांचा शतांशही वांत उतरला नाहीं. लोकांना दररोज 
नवीं नवीं नाटकें लागं लागलीं आहेत म्हणूनच रा? 
पाटणकर यांनीं आपली टांकसाळ इतक्या जारीनें सुरू 
ठोविळी आहे कीं काय न कळे ! बाकी या टांकसाळींत 
पाडलेलीं नाटकें किती सरस असतात हें वाचकांच्या 
अनभवास आलेलेच असेल. असो; दुसरें नाटक ' प्रेम- 
दीन ' हं सयःस्थितिद्शेक असून त्यांत “ दुष्काळाचे 
कामावर नेमलेळे अधिकारी मदांध होऊन अधिकाराच्या 
जोरावर कनक व कांता यांचा अभिलाष धरून कशीं 
अनचित कृत्यें करण्याला प्रवत्त होतात व त्यापासून 
गोरगरिबांना कशीं संकटें भोगावी लागतात, याचें चित्र 
काढलें आहे. दुष्काळाच्या कामावर्रील लोकांसाठी का- 
ढलेल्या डसितळाचा एक प्रवेश यांत घातला आहे व 
त्यांत इस्पितळावरचा डाक्टर उदार मनाचा असल्यामुळें 
रोगी लोकांना फार सुख झाळें असें दाखविलें आहे. 
तसेंच दुष्काळाच्या कामावर ज्यांनीं पैसे खाऊन भलभल- 
तीं कृत्ये केलीं होतीं त्यांना योग्य शासन करून बंदिवास 
भोगावयास लाविला आहे. ” बाकी या दोन्हा नाटकां- 
तील पये. त्यांच्या पूर्वीच्या नाटकांतील पद्यांप्रमाणंच 
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नव्या तर्‍्हेचीं व नीरस असून ' प्रेमदर्शनां ' तील प्रेमाचा 
मासला कांहीं विचित्रच आहे ! 

“ माणिकप्रभुप्रासादिक '' कंपनीनं नुकतेंच “ संगीत 
रूढिविनाशन ' नांवाचें एक नाटक बसविलें आहे. हें 
नाटक सामाजिक विषयांवरील असून त्यांतही शारदे- 
प्रमाणंच अठराधान्यांचें कडबोळें बनाविळें आहे. यांत 
बाळाविवाह, जरठोद्वाह, विधवाविवाह, केशवपन, वगेरे 
अनेक सामाजिक विषय आले असून शिवाय तरुण मंड- 
ळीच्या अकालिक मृत्यूची कारणे, नणदाभावजयांचं हाड- 
वेर, चहाच्या व्यसनाचे अनिष्ट परिणाम, गुणकारी वन- 
स्पतींचें ज्ञान गुप्त ठेवण्यापासून तोटे, फौजदारी कायद्याचे 
रहस्य, इ० गोष्टींचाही यांत समावेश केला आहे. नाट- 
कांतील पर्थ रा> शंकर मोरो रानडे यांनीं तयार करून 
दिलीं आहेत; पण तीं सरस झालीं नाहींत. तसेच 
यांतील पद्य नव्या चालळीवरचीं असून एकंदर प्रयोग पाट- 
णकरी साचांतलाच होतो. 

अलीकडची शिलॉस्कर मंडळी. 

आतां किर्लोस्कर मंडळींच्या हल्लींच्या स्थितीची 
थोडी माहिती देऊं. रा. भाऊराव कोल्हटकर यांच्या 
मृत्यूनंतर ही कंपनी पुन्हां आपलें डोकें वर काढील, 
अशी आशा नव्हती. कारण, भाऊरावांची जागा भरून 
काढणारें पात्र मिळण्याची मुप्किळ होती. अशा स्थितीं- 
तही कंपनीच्या इतर चालकांनी आपला दम खचू न 
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देतां रा. जोगळेकर नांवाच्या इसमास भाऊरावांचे जागीं 
आणून पुन्हां नाटकास सुरवात केली. जोगळेकर हें पात्र 
दिखाऊ आहें व गाण्यांत भाऊरावांची बरोबरी करणारें 
नाहीं, तरी इतर नाटककंपनींत आज मितीस जीं पात्रे 
आहेत त्यांत बरें आहे असें ह्णण्यास हरकत नाहीं. 
यांची आवाजी बारीक असून चढतेही पुष्कळ. पण 
भाऊरावांसारखी नखरेबाज आणि खोंचदार गाण्याची 
ढव यांच्या आंगांत नसून भाषणाचा व गाण्याचा ताण 
पडळा कीं पुष्कळ वेळां हे दमांत उकडून जातात ! तसेंच 
वारीक आवाजाने भाषणांत रंग येत नसून स्टेजवर येण्या- 
बरोवर जो कांहीं विशेष प्रकारचा धीटपणा लागतो 


व्य 


त्याची यांचेठावीं कमतरता असल्यामुळें त्यांचें गाणें व 
आभिनय हीं मिडस्तपणाचीं दिसतात. हें कपनींत आल्यावर 
तिनें नवें नाटक बसविलें तें “ मूकनायक हें होय. हे 
नाटक रा. श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांनींच रचले असून 
त्याचें संविधानक येणेंप्रमाणें आहेः- शरचंद्र नांवाच्या 
राजाची सरोजिनी नांवाची एक बहीण होती. ही उपवर 
झाली असून तिजवर विक्रांत नांवाच्या दुसऱ्या एका 
सार्वभौम राजाची प्रीति बसली होती. विक्रांत हा रोहिणी 
नांवाची शरचंद्राची जी बायको होती तिचा आतेभाऊ. 
शरचंद्रास मद्यपानाचे व्यसन जडलें होते. एकदां तो 
व्यसनासक्त झाला असतां त्याजवर मारेकऱयांनीं हल्ला 
केला त्यावेळीं विक्रांतानें त्यास सोडावेलें. पुढें विक्रांत 
११ 
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मुक्‍याचें सोंग घेऊन शरच्चंद्राच्या चाकर्रास राहिला. 
नंतर रोहिणीची गांठ पडल्यावर सरोजिनीवर आली प्रीति 
जडली आहे व तिच्या प्राप्तीस्तवच मी हे मुक्‍याचे सांग 
घेतलें आहे वगेरे हकीकत त्यानें तांस सांगितली. रोहिणी 
विक्रांताची व सरोजिनीची एकांतांत गांठ घातळा तेव्हां 
शरचंद्रास व्यसनापासून सोडवाल तर मी तुमच्याशी 
लयन करीन, असा त्याजपा्शीं पण केला. विक्रातान त 
कबल केलें. पण शेवटीं निराश होऊन त्याला परत 
जाण्याचा प्रसंग आला. शरचंद्रावर जे मारेकरी घातले होते 
ते केयर नांवाच्या दुसर्‍या एका राजानें शरचंद्राच राज्य 
अपहार करावें याच हेतूनें घातले होते; व स्वतः केयूरहा 
बहिऱ्याचें सोंग घेऊन शरव्ंद्राच्या दरबारी राहिला 
होता. केय्राने विकंट नांवाच्या शरबंद्राच्या नवीन 
झालेल्या प्रधानास आपल्या कटांत सामील करून घेतलें 
होतें. सरोजिनीची मुक्‍यावर प्रति बसली होती, पण 
तो मका विक्रांत आहे हें तीस माहित नव्हत. पुढ मुका 
पणांत हरल्यावर प्रीतीमुळें मी पण बाजूस ठेवतं, माझं 
पाणिग्रहण करा, असें ती त्यास हणू लागळी. पण 
विक्रांताने ती गोट कबल केली नाहीं. नतर विक्रांत हा 
स्वतःच विक्रांताचा वकील हणून सरोंजिनीची मागणी 
करण्याकरितां शरचंद्राच्या दरबारीं आला व तेथें सर्व 
गोंधी उघडकीस येऊन सरोजिनीचा व त्याचा 
विवाह झाला. 
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: वीरतनया * पेक्षां ' मूकनायक ' अनेक कारणांनी 
कमी प्रतीचे आहे. वीरतनयांतील शालिनी, शूरसेन, 
वेगरे कित्येक पात्रांचे गुण अनुकरणीय असून त्यांचे 
स्वभाव धीरोदात्त व गंभीर बनविण्याविषयीं ग्रंथकर्त्यानें 
बरीच मेहनत वेतठी आहे. मूकनायकांत अशा दर्जाचे 
पात्र एकही नाही. उलट, “ कुलीन स्त्रियांस न शोभ- 
णारें सरोजिनीचे सोजन्याभावयुक्त विक्रांताशीं वतन व 
संभाषण आणि विक्रांताचें धीरप्रशांत नायकास अननुरूप 
असें उतावळेपणाचें पोरकट वर्तन व अपरिचित राजकन्या 
सरोजिनीचे महालांत जाऊन आपली सभ्यता व उच्चता 
साफ सोडून देऊन तिच्याशीं एकदम प्रणयालाप सुरू 
करणें, ? अशा प्रकारचे मुख्य पात्रांच्या ठायीं सुद्धां 
अक्षम्य दोष आहेत. आतां संविधानकांत चमत्क्वाते, 
सुसंस्कृत विनोद व उपमा अलंकार घालून जागजागी 
प्रगट केठेळे सुविचार यांनीं यां नाटकास बरीच शोभा 
आणली आहे. तथापि, दुर्बोध पदे, दासीपासून नाय- 
कापर्यंत स्म पात्रांच्या तोंडीं उपमा-अलंकारांची रेल- 
चेल, साधारण लोकांस न कळण्यासारखे विचार, 
इत्याद्विकांनीं स्वाभाविक सौंदर्यांत उणेपणा पडून नाटक 
येथून तेथून शास्त्रीय झालें आहे व त्यामुळें प्रयोगाची 
छाप पडावी तशी पडत नाहीं. या नाटकांत रा. जोग- 
ळेकर हे विक्रांताचें ( मुक्‍्याचें ) काम करीत असून 
रा. गोरे हे सरोजिनीचें करीत असतात; व हीं दोन्ही कामें 
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. ब्रीं होतात. रा. कोल्हटकर यांनीं या नाटकांत चां- 
गला विनोद घालन बहिरा, मका, जगद्वेटा, दारूबाज 
हेरपोट्या इ. प्रकारच्या पात्रांनी हास्यरस खुलविला 
आहे: व संगीत नाटकांत अशा प्रकारची सुधारणा ही 
पहिलीच आहे असें झणण्यास हरकत नाहीं. यांतील 
बरींच परे नव्या चाठीवरचीं असून पूर्वीची कांहीं पारे 
तीं जन्या तर्‍हेवर म्हणण्याचा प्रयत्न करितात, पण एकॅ- 
दरींत नाटकाचा प्रयोग गंगाजमनींच होत असलेला दृष्टीस 
पडतो. यांतील नांदीही ठरीव सांच्यांतली नसून रोहिणी 
सरोजिनी, कमार इ. पात्रें झोंपाळ्यावर बसून इशास्तवन- 
पर गाणें म्हणतात असतें दाखविलें आहे. या दुखाव्यान 
संगीत नाटक पाहणाऱ्याला आरंशीं गाणें ऐकण्याची जी 
संवय ठागठी आहे तींत बिघड न होतां रुचात वाच्य 
उत्पन्न होऊन मनाला संतोषही होतो 

असो; यानंतर किर्लोस्कर मंडळीनें जं नाटक बसविठ 
तें ' गप्तमंजष ! हें होय, हें नाटक रा. कोल्हटकर यांनींच 
लिहिलें असून वरील दोन्ही नाटकांपेक्षां तं कमी दजाचे 
आहे. कालगंतीनें व अनुभवानें दिवसेंदिवस नाटक रच- 
ण्याचे कामीं सुधारणा व्हावयाची राहून रा. कोल्हटक- 
रांच्या हातन वरील तीन नाटकें एकापेक्षा एक नीरस 
निपजावींत हें आश्चर्य आहे! नाटकाचा हेतु, सॉविधानक, 
पात्रांचे स्वभाव या दृष्टीनें पाहिलें हणजे ' गुप्तमंजूष 
बास नाटक म्हणण्यापेक्षा प्रहसन म्हणणेच वाजवी होईल 
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यांतील संविधानक भानगर्डीचें असून परयही पूर्वीच्या 
दोन नाटकांतील पद्यांडतकींच दुर्बाथ झालीं आहेत 
मकनायकाप्रमाणेंच यांतही कित्येक सामाजिक विषयांचा 
समावेश काळा अतून, विद्या श्रेष्ठ का वेभव श्रेष्ठ, स्रियांना 
शिक्षण देण्यापासून काय फायदे होतात इत्यादि 
गोष्टी दाखविल्या आहेत; व पढत मूर्ख, वेडसर, खऱ्या- 
खोट्या थापा देणारा अशीं पार्त्रे घाठून त्यांत विनोद १ 
हास्यरस खुलाविला आहे. संगीत नाटकास हास्यरस 
प्रतिबद्धक नसल्यामुळें सद्र नाटकानें प्रेक्षकांचे चांगलें 
मनोरंजन होतें. या नाटकांत कोणत्याही पात्राचें संगी- 
ताचे काम वाखाणण्यासारखे होत नसून संगीतापेक्षां 
भाषणे व अभिनय हींच बरीं होतात. भूमिका घेणाऱ्या 
इसमांपेकीं रा. बोडस हे यां नाटकांत अंगीरचे काम 
कर्रीत असून चेहर्‍यावर मनोविकार व्यक्त करण्याचे 
कोशल्य यांच्या अंगीं अप्रतीम आहे. अशा प्रकारच 
एकच पात्र यांच्या कंपनींत आहे ही गोष्ट लक्षांत ठव- 
ण्यासारखी आहे. हें नाटक प्रह्सनवजा असून दोन तान 
तास सगळ्यांची करमणूक करणार्‌ असल्यामुळ अलाकड 
एका ठिकाणाहून दुसर्‍या ठिकाणीं कंपनी गेली की, ती 
बहुधा याच नाटकाच्या नमनानें प्रयोगास सुरवात करत 

या मंडळीनं यंदां नुकतेंच रा. पु. भा. डागरंकृत 
चंद्रहास ' नांवाचें एक नवें नाटक बसविले आहे. चद्र- 
हासाठा 'तू॑ राजा होशील ' ह्मणून ब्राह्मणांना दिलेला 
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आर्शार्विद दुष्टबुद्धीस सहन न होऊन त्यानें कपटानें चंद्र- 
हासाला मारेकऱ्यांकडून ठार करण्याचा घाट घातला 
पण इशकूपेनें तो सिद्धास द्वीस न जातां चंद्रहास जिवंत 
राहिला या सर्वविश्रुत पौराणिक कथेवर या नाटकाचे 
संविधानक रचलें आहे. यांत मुख्य रस करुण हा आहे; 
पण तो साधावा तितका साधला नाहीं असं आमचें मत 
आहे. दुष्टबुद्धीचें कपट व नीच कृति हीं या नाटकांत 

दाखविलीं आहेत याहीपेक्षा अधिक दाखवावयास पाहिजे 
होतीं; व भाषणें आगि पद्येंही त्या रसास अधिक अनु- 
कूल अशीं घालावयास पाहिज होता. तसंच चंद्रहासाची 
ईश्वरावरील भाक्ते, प्रेमळ स्वभाव व क्षमाशीळ वतन 
यांस अनुरूप असे अनेक प्रसंग या नाटकांत यावयास 
पाहिजे होते. चंद्रहास व दुष्टबुद्धि हीं दोन अगदीं निन्न 
स्वभावाचीं पात्रें असल्यामुळें व त्यांच्या भिन्न कृतीवरूनच 
नाटकांतील मुख्य रसाची उत्पत्ति हात असल्यामुळ त्यांचे 
स्वभाव यथायोग्य बनविण्याकडे जितकी काळजी घ्याव- 
यास पाहिज तितकी ग्रेथकर्त्यानें घतल्याचें आह्यांस दिसून 
येत नाहीं. यांतील ' येनकेन प्रकारेण! असल्या कांहीं 
पद्यांखेरीज बाकीचीं पद्य बरीं असून त्यांत नव्या व जुन्या 
चालींचा संयोग केला आहे. तथापि, प्रसाद ह्मणून जो 
गुण आहे तो या नाटकांतील पद्यांत विशेष रीतीनें दिसून 
येत नाहीं. यांत संगीत संवाद फारसे नाहींत, तरी संगीत 
मत्राक्षता व ' अजब चीज है पैका ' अशासारखी खालच्या 
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प्रतीच्या लोकांना खुसखुशीत वाटणारीं पर्ये स्वैर अमि- 
नयासह पात्रांकडून ह्मणवून पुटावर पुटें चढत असलेल्या 
हल्लींच्या ठोकाभिरुचीस आणखी एक नवें पूड देण्याचा 
जो प्रयत्न केला आहे तो आह्यांस बिलकुल मान्य नाहीं. 
दुष्टबुद्धीची भामिका रा. जोगळेकर हे घेत असून भाष- 
णाच्या वेळीं त्यांच्या हातून ती जितकी खुलते तितकी 
गाण्याचे वेळीं खुलत नाहीं. मोठ्या चंद्रहासाचें काम रा. 
गोरे हे करीत असून ते जनानी कामांतच जरी आज- 
पर्यंत घटले आहेत तरी त्यांच्या हातून हेंही काम बरें 
होतें. मात्र अलीकडे त्यांची मुरडींची तान चिरकू लाग: 
ल्यामुळें केव्हां केव्हां गाण्याचा विरस होतो. विषयेची 
भूमिका रा. रामभाऊ नांवाचे शारदेचें काम करणारे 
इसम करीत असून आपल्या सुरेळ आणि ठाक्ठिकीच्या 
गाण्यानें व नेमस्त अभिनयाने दिवसेंदिवस लोकांना ते 
अधिक प्रिय होत चालले आहेत. दुष्टबुद्धींचा मुलगा मदन 
याची भूमिका रा. बोडस हे करीत असून वडील दुष्कृ- 
त्याकडे वळविण्याचा प्रयत्न करीत असतां त्याबद्दल 
तिट्कारा दाखविणे, भगिनीबद्दल खरें प्रेम व खरी कळ- 
कळ व्यक्त करणें. व आपल्या जिवाकडे न पाहतां 
चंद्रहासाळा संकटांतून सोडविणे वगेरे मसंगीं मुद्रेवर 
निरनिराळे मनोविकार प्रगट करून व यथोचित अभिनय 
करून लोकांचें चांगलें रंजन करितात, व त्याबरोबर उप- 
देशाचाही धडा घालून देतात. या नाटकास जो कांही 
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थोडाबहुत भव्यपणा येतो तो यांच्याच अभिनयामुळे 
येतो यांत कांहीं संशय नाहीं. अभिनयाप्रमाणें हे गाण्यांत 
वाकबगार नाहींत व ह्मणून त्यांना घातलेली पचे गाळली 
तर कांहीं वावगे होणार नाहीं. पण हें संगीत ना- 
टक॒ना ? त्यांत घरीं दारीं, उठतां बसतां, ह- 
णावयाळा येवो न येवो, सरसकट सगळ्यांना गाणें 
नाहीं घातलें तर चालेल कसें ? असो; धाकटा चंद्रहास 
व इतर लहान मुलें यांचीं कामें बरीं होतात. अविवेकाचें 
काम अविवेकाने होऊन शोक व करुणरसाचे वेळीं 
अमिनयानें व लघळपणानें हास्यरस उत्पन्न करून रंगाचा 
बेरंग करितो. या बेरंगांत मांगही आपल्या फाजील भाष- 
णांनीं आणखी थोडी भर टाकतात. शारदा नाटकांत 
“ ह्यातारा इतका न अववें ! हें पद्य झणतांना मुलीने 
केलेला अभिनय लोकांस प्रिय वाटता हणून तसेंच 
अनुकरण या नाटकांत करण्याचें कांहीं प्रयोजन नव्हतें. 
त्यानें उष्ट्या कल्पनेचा दोष ग्रथकर्त्यावर येऊन एकाच 
नाटकांत असला अभिनय असल्याने त्याची जी लज्जत 
रहावयाची ती नाहींशी होते. असो; असले दोष अनेक 
असून ते सर्व येथें दाखवितां येणें अशक्‍य आहे. * एकं- 
दरींत हेंही नाटक हझ्णण्यासारखं चांगलें झालें नसून 
प्रयोगही व्हावा तितका भारदस्त होत नाहीं. 
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जे दोष काढले आहित तेही विचार करण्यासारखे असल्यामुळें 
त्यांतील महत्वाचा भाग येथें देतोंः--““ यांतील संविधानक उदात्त 
प्रकारचे नसून नाटकांतील प्रसंगही चांगळे साधले नाहींत. वा 
नाटकांतील मुख्य उद्देश दुष्टवुद्धीचा दुष्ट स्वभाव व्यक्त करणें ह्य 
आहि, पण तो चांगल्या रीतीनें साध्य झाला नाहीं. ह्य साव्य 
होण्यास दुष्बुद्दीची खी मेधावती हिची चंद्रह्मसाबह्दल जास्त 
सदुयता व्यक्त झाली पाहिजे. मेधावती आरंभीं एकदां जी 
चंद्रहासाबद्दलळ कळकळ दाखवून आंत जाते ती फिरून स्टेजवर 
येत नाही. मेधावतीस पुष्कळ वेळां बाहर आणून चंद्रह्मसाबद्दल 
कळकळ दाखविली असती, तर दुष्बुद्ठांचा दुएपणा जास्त खुठून 
दिसला असता. तसेंच दुरष्टवुद्धीच्या मुद्रेवर आपल्या कृतीचे 
विकार द्सिळे पाहिजेत व हे अथे्लोंतील यागोप्रमाणें भाषणांत 
जितके दिसतील तितके संगीतांत दिसणे अशक्‍्व आहे. लहान 
चंद्रहास पुढें बारा वर्षांनीं मोठा करून स्टेजवर आणणें, काल- 
दृष्टीच्या विचाराने विसंगत आहे. विषयेची व चंद्रह्मसाची 
भेमाची भाषणें अधिक खुबीदार व्हावयास पाहिजेत, पण तीं 
झालीं नाहींत. तिसऱ्या अंकांत विषयेला रंगभूमीवर आणलें . 
आहे, पण तिळा इतक्या उशीराने न आणतां दुसर्‍या अंकांत 
आणलें अस्ते, तर पहिळे दोन अंक इतके कंटाळवाणे झाले 
नसते. नाटक मोठें व पांच अंकांचे केलें पाहिजे अशा समजानें 
प्रेथकर्त्याकडून ही चूक झाली असावी. आाह्मणांच्य मंत्राक्षता 
संगीत कशाला! संगीताने त्यांतील गांभीय नाहर्से करून टाकलें. 
नांदीची पर्ये चांगळीं नसून प्रथमारंभीं जी प्रयोगाची छाप 
सडावयास पाहिजे ती त्यांनीं पडत नाहीं. मांग चंद्र- 
हासास मारावयास जातात त्यावेळीं चंद्रह्मसावद्दल 
लोकांची कळकळ व मांगांबद्दळ तिट्करा उत्पन्न व्हा- 
वयास पाहिजे तो मांगांच्या फाजील भापणानें व अभिनयार्ने 
होत नाह. तर्सेच नसिहृदर्शनानें मांगांस भीति उत्पन्न झाली असें 
द्सिळें पाहिजे त्याऐवजी त्यांचा धद्पणा व फाजिलपणा दिसून 
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ही मंडळी अलीकडे शाकुंतल व सोभद्र या नाटकां- 
प्रयोग करू लागली आहे. पण कोणत्याही दृष्टीनें ते 
: पर्वीच्या प्रयोगांच्या शतांशही उतरत नाहींत. यार्चे 
कारण नव्या धांवपळीच्या चालीवरचीं पद्य ह्मणण्याची 
संवय झालिल्या पात्रांना यांतील पद्ये हणतां येत नाहींत, 
व रागवद्ध संगीताचेंही त्यांना विशेष अंग नाहीं, त्यामुळें 
चकल्या चकल्यासारखे वाटन तीं भांबावून जातात. या 
नाटकांत रा. जोगळेकर हे अनुक्रमें दुष्यंत व अञुन ह्यांची 
कामें करीत असून रा. गोरे हे शकुंतला व सुभद्रा 
यांच्या भूमिका घेतात. या दोंघांचींही कार्म व्हावीं तशीं 
होत नाहींत. रा जोगळेकर तर या नाटकांत द्र तासास 
१० याप्रमाणें आपल्या पद्यांचा वेग ठेवितात व त्यामुळें 


चेतो. “ अपरांध घडडूं नये घडला * अशा प्रकारच्या इतर नाटकां- 
तील पद्यांची या नाटकांतील, पद्यांवरून आठवण होते. लहांन 

चंद्रहास व विषया यांचींच कांहीं पचे स्टेजवर उठून द्सितात 
पण दुष्टवाद्वि व मोठा चंद्रहास चांनीं घाण केली. दुष्टबुद्धीचा तर 
त्या दिवशीं आवाजच लागला नाहीं त्यामुळें इतर नाटकांत हे 
पात्र मुख्य भूमिका कशी करतें याचा मोठा संशय उत्पन्न झाला 
मोठ्या चंद्रहासानें “ अचिल्‌त्य' “ कल्या! “धळूया ' “निरल्ज ! 
( अचित्य, कन्या, धन्या, निरंजन ) इ. शब्द्‌ गवयाच्या ऐटीवर 
ह्मणून पर्ये हझटलीं एवढेंच, बाकी त्याचीं पर्थे मुळींच चांगलीं 
झालीं नाहींत. नाहीं हणावयास “बठ्धु (बंधु ) मज आज * 
हे पय कांहीं अंशी नव्या चालीने व कांहीं अंशी खरेलपणानें बररे 
झालें. दुष्ट्याद्े मद्‌नास वळवितो हा भसंग बरा साधला आहे; 
पण असले प्रसंग या नाटकांत फार थोडे आहेत. !! 
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शाकुंतलमध्यें आहेत हीं परयेंही थोडींच आहेत असें ते 
दाखवितात ! अशा वेगानें रागाचें स्वरूप लोकांच्या निद- 
शनास न येतां लोकांना मात्र राग, येऊन 'श? 'श॒ 
शब्दांच्या रूपानें त्यांचे निदर्शन होतें. रा. गोरे यांस 
तानेनें द॒गा दिला नाहीं तर त्यांचें काम बरें होतें. रा. 
नारायणबुवा हे कण्व व कृष्ण यांचीं कार्म करतात व तीं 
बरीं होतात. कण्वाखेरीज त्या नाटकांत नारायणबुवा 
यांस दुसरींही किरकोळ एक दोन कामें देतात, पण 
त्यानें नाटकाचा भव्यपणा नाहींसा होतो. तरी बरें की 
या कण्वाळा कोळ्याबरोबर कलालाच्या दुकानांत पाठ- 
वून झोकांड्या देत नाहींत ! किर्लोस्कर मंडळीला पात्रांची 
कमतरता नसून तिनें असें कां करावें हें समजत नाहीं. 
प्रियंवदेचें पात्र फार लहान असल्यामुळें तिच्या. तोंडीं 
घातलेल्या शुंगाराचा त्यानें विरस होतो; व हाच प्रकार 
त्यांच्या सर्व नाटकांतून थोडाबहुत दिसून येतो. विदूष- 
काच्या फाजिळ चऱ्हाटास गांठ घातली पाहिजे. रुक्मि- 
णीच्या महालांत नाच व प्रियंवदेस दोन तीन पदे ही 
नवी सुधारणा या मंडळीनें केली आहे. असो. ' जुनी 
नाटकें आह्मी सोडलीं नाहींत ' एवढं. हणून स्वस्थ न 
बसतां त्यांत सुधारणा करून तीं पूर्वींच्या तोडीस येतील 
असा प्रयत्न या मंडळीने केला पाहिजे. मंडळीस ऐपत 
असल्यामुळें तिच्या हातून ही गोष्ट होण्यासारखी आहे. 
करितां पूर्वी या मंडळीनें जसा रागबद्ध संगीताचा प्रकार 
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जारीनें प्रचालेत केला तसाच आजमितीस तो बुडत 

चालल्यामुळें त्याचें पुनरुज्जीवन करण्याचें कामही तीच 

मडळी आपले शिरावर घेईल अशी आह्मयांस आशा आहे 
इतर नाटके व पात्रे 


हल्लीं इतर नाटकमडव्या जा जा नाटक॒ कार- 
तात त्या सवीवर सविस्तर टीका करण्याचें प्रयोजन नाहीं 
त्यांपेकीं बरींच अथवा बहुतेक सर्व पाटणकरी वळणांतलीं 
आहेत इतकें सांगितलं असतां बस्स आहे. या मडळीं- 
पेकीं ल&षमीकांतप्रासादिक मंडळींत नायकार्चे काम कर- 
णारे रा. दत्तोपंत हल््याळकर, वाशिमकर मंडळांत नावि- 


केचें काम करणारे रा. गोखले वगेरे कांहीं इसम गायन 


* प्रो, ॥शी. म. परांजपे यांनी ' कादंबरी' नांवाचें केलेल 
नाटक मात्र पूर्वाच्या वळणाचे आहे. तथापि ' नास्यकलाप्रवतक 
मंडळी'ने प्रयोग करतांना अलीकडील लोकामिरुचीच्या कढईत तळून 
त्याचा “संगीत चिवडा' बनविला आहे! याखेरीज बाकीची बहु 
तेक नाटकें पाटणकरी वळणाचीं असल्यामळें त्यांची नुसती याद 
येथें देतोंः--१ प्रबलयोगिंनी, २ संतापशामन, 3 बलसिहतारा 
४ सत्याविजय, "५ युवतिविजय, ६ मुद्रिका, ७ वसंतचंद्रिका 
८ सीमंतिनी, ६ शालिनी, १० कामसेनरसिका, ११ प्रेमगुंफा 
१२ विकऱ्पविमोचन, १३ समानशासन, १४ वीरत्रिविक्रम, १५ 
सत्यवती, १६ वत्सला, १७ कनक आणि कांता, १८ चंद्रकि- . 
शोर, १९ अमरराज, २० अजितसिंह्कमळा, २१ वीरसेनमंजरी 
२२ प्रियाराधन, २३ तारा, २४ वीरांगना, २५ कझ॒मचंपा, २६ 
इंद्रा, २७ रूपसेन, २८ लीलावती, २५ रत्नकांत, 3० वौरसेन, 
>१ सेरधी, 3२ सवस्वापहरण, इ. इ 
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व अभिनय यांत कशल आहेत. पण असे इसम फार 
थोडे असून बहुतेक नाटकमंडळींत सर्व खोगिरभरतीच 
विशेष असल्यामुळें संगीत नाटकाची कला उदयास न 
येतां तिचा र्‍्हासच होत चालला आहे. ही कला कशी 
उदयास आणतां येईल याविषयीं कांहीं सामान्य विचार 
पुढील भागांत देऊं. 


भाग २ रा. 


पौराणिक नाटकें कोणत्या धतीवर करावी (--चुकिश नात- 
कांविषयीं हलगर्जीपणा --ऐतिहासिक नाटकांत सुधारणा _' 
उत्तेजन--नाट्यकलेची आस्ते आस्ते उुधारणा जाली पाहिजे-- 
बुकिश व संगीत नाटकें परिणामकारक होण्याचे सामान्य निचम 
_ संगीत नाठ्कांसंबंधानें विशेष सूचना --चालकांची अंतबीद्य 
व्यवस्था --नाट्कांत स्रिया असण्यापासून फायदे व तोटे-- 
हीच्या संगीत नाठकांचें पर्यवतान--लोकामिरुचि कोणी 
बिघडविली १--नाट्यकला सुधारण्यास कोणी कसें साह्य़ केळे 
पाहिजे !--जाहिराती व हस्तपत्रकांत छुधारणा--नाटकग्हे कशी 
असावीं १--नाट्यकलेसंबंधानें विठ्ठानांचे विचार. 
पोराणिक नाटकें कोणत्या धर्तीवर करावीं ! 
बुकिश नाटकें रंगभूमीवर होऊं लागल्यापासून पोरा- 
णिक नाटकें मार्गे पडलीं, व आतां क्वचित्‌ प्रसंगींच तीं 
टी> ळच कन *५* नावडतीं 
पाहण्यास मिळतात. पाराणकृ नाटक ड़ होण्यास 
मुख्य कारण त्यांतील धांगडधिंगा होय. हा धांगडधिंगा 
कमी करून बुकिश नाटकांच्या धतीवर जर त्यांची 
क्य तीं क ४. २. _ ह *५५ 
रचना केली तर तीं लोकाप्रिय होतील. आपच्या मते 
भारत, भागवत व रामायण या ग्रंथांतून जे कथाभाग 
वार्णळे आहेत त्यांच्या इतके सरस कथाभाग दुसरीकडे 
मिळणें मुष्किळ आहे. कपट, राज्यकारस्थान, शोर्य, नीति 
इ. गोष्टींचा प्रेक्षकांच्या मनावर उत्तम ठसा उमटविण्या- 
इतके वरील ग्रेथांत जितके प्रसंग आहेत तितके दुसरी- 
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कडे क्चितूच सांपडतील; व श्रृंगार, वीर, करुणा, इ. 
रसांपेकीं एखाद्या रसाकारितां दुसरीकडे पाहण्याची पाळी 
येईल असें मुळींच नाहीं. बुकिश नाटकांसारखीं संगतवार 
रीतीनें पौराणिक नाटकें रचलीं व त्यांचे प्रयोगही बुकिश 
नाटकांच्या प्रयोगासारखे मेहनत करून बसविले तर 
आमचीं पोराणिक नाटकें बुकिश नाटकांसही मागें 
सारतील अशी आमची खात्री आहे. भीष्म, भीम, अर्जुन, 
परशुराम, राम, अभिमन्यु, मारुती, इत्यादि एकोपेक्षां 
एक र्वारांचा पराक्रम ज्यांत वर्णेला आहे; सुभद्रा, राधा, 
सत्यभामा, रुक्मिणी, तारामती वगेरे ख्रियांचा शृंगार व 
शोक ज्यांत गोंविळा आहे; दुर्योधन, दुःशासन, शकुनि 
इ. एकापेक्षा एक कपटपटूंचें कारस्थान आणि दुष्टबुद्धि 
ज्यांत व्यक्त झाली आहे; नारद, क्ण, पेंद्या, वाकड्या 
अशासारख्यांचा विनोद आणि थट्टा जेथें चालली आहे; 
भरतरामासारख्यांचें बंधुप्रम जेथें श्‍ृष्टोत्मचीस येत आहे; 
हरिश्रंद्रासारख्या राजाच्या सत्वाची जेथें पारख चालली 
आहे; रामासारख्यास जेथें वनवास भोगावा लागत आहे; 
पांडवासारख्यांस जेथें अज्ञातवासांत दिवस काढावे लागत 
आहेत; द्रौपदी, सीता, तारामती, इ. शुद्धबुद्धीच्या 
स्रियांस जेथें छळ सोसावा लागत आहे ते प्रसंग शृंगार, 
वीर, करुणा, हास्य इत्यादि नवरसांचें केवळ आगर होत. 
या रसांचा पगडा बुकिश नाटकांच्या धतीवर पौराणिक 
नाटकें रचून व त्याप्रमाणें अभिनय करून प्रेक्षकांच्या 
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मनावर खास चांगल्या रीतीनें बसेळ अशी आमची समजूत 
आहे. अशा रीतीनें पोराणिक नाटकें तयार झालीं तर त्या- 
पासून दुसरा असा फायदा होईल कीं, प्राचीन इतिहास 
चांगल्या रीतीर्ने अवगत होऊन आमच्या प्राचीन धर्माची 
आगि समाजाची स्थिति यांचें चांगलें ज्ञान होईल. या 
सूचनेकडे लेखक व नाटककार लक्ष देतील अशी आह्यांस 
आशा आहे. क 
ल कती ळर कॉ ह्ल 
बुकिश नाटकांविषयीं हलगर्जीपणा. 

संगीत नाटके झाल्यापासून बुकिश नाटकेंही फारंशीं 
होत नाहींत, व हृल्ठीं बुकिशा नाटकें करणारी जी एक 
मंडळी आहे ती “ शाहुनगरवासी ' हीच होव. लोकांत 
चैन आगि करमणूक जसजशी वाढत चालली तसतशी 
ती पूर्ण करणाऱ्या सर्गीत नाटकमंडळ्या अस्तित्वांत येऊं 
लागल्या; व आतां तर या कंपन्या इतक्या झाल्या आहेत 
कीं, एकाच शहरांत एकाच रात्रीं अशा पांच चार 

* रा. वामन हरि वाड कुलावा जिल्यांतील एक शिक्षक 
यांनीं के. विष्णुपंत भावे वांच्या स्मारकार्थ हणून १९- १ 
सालांत “ जयद्रथवध * नांवाचें एक पौराणिक नाटक लिहिलें 
आहे. हें सर्वस्वी जरी अलीकडील बुकिश नाटकाच्या धतीवर 
नाही, तथापि भाषा व रचना यासंबंधाने पूर्वीच्या पद्धतींत 
सुधारणा करून व जेथें प्रबोगाचें चांगळें साहित्य नसतें अशा 
खेड्यापाड्यांतून खुद्वां त्याचा प्रवोग करितां यावा अशा बस्ता- 
नाने लिहिलेलं आहे. अलाकडे दुहावीस वर्षात पोराणिक नाटकें 
लिहिण्याकडे लोकांची मुळींच प्रवृत्ति नाही, तेव्हां अशा स्थितींत 
सदर नाटककर्त्यांचा गौरव करणें आह्यांस उचित दिसतें. 


(4९4 
९-. 
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कंपन्यांचे खेळ सारखे सुरू असतात. निरनिराळ्या रसांचा 
व मनोविकारांचा परिणाम प्रेक्षकांच्या मनावर उठवाव- 
याचा आहे तर त्याला बुकिश नाटकेंच योग्य आहेत. पण 
बुकिश नाटकांकडे लोकांची प्रवात्ते कमी होत चालल्या- 
मुळें नाटकांचा हा हेतु मुळींच सिद्धीस जात 
नाहीं असें ह्णावें ठांगेतं. संगीत नाटकांत गाण्यावर 
विशेष भिस्त असल्यामुळें गाणारीं कांहीं पात्रे असलीं 
हणजे झालें, बाकी भाषणें किंवा अभिनय यांकडे यथा- 
तथाच टक्ष दिं जातें. बुकिश नाटकांत असें चालत 
नाहीं. त्यांत नायकापासून चाकरापर्यंत सर्वानी आपापल्या 
भूमिकेबद्दढ फार काळजी घेतठी पाहिजे; व 
हलक्या सलक्‍्या कामांत चूक झाली तरी त्यापासून 
एकंदर नाटकास कमीपणा येतो. दिवसेंदिवस शिक्ष- 
णाचा प्रसार जास्त होत असून नाट्यकलेच्या या आंगास 
कां रोग जडावा हें आह्यांस समजत नाहीं. हा 
सुशिक्षित लोकांचा हलगर्जीपणा आहे असें आझांस 
वाटतें व तो दूर करून यापुढें ते या कामाकडे विशेष 
लक्ष प्रवितील अशी आशा आहे. कोल्हापूर येथील 
राजाराम कॉलेजांत मागें मराठी नाटकें होत होतीं; 
पण त्या कॉलिजानेंही हीं नाटकें करण्याचा आपला 
संप्रदाय अलीकडे सोडून दिला आहे. पण त्यायोगानें 
नाट्यकला ऊर्जितावस्थेस आणण्याचा एक यत्न कमी 
होऊन नवीन नवीन नाटकें जीं होत होतीं त्यांसही 
१२ 
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उत्तेजन मिळेनासे झालें आहे. आजपर्यंत या कॉले- 
जांतील बक्षिसाच्या निमित्तानं सरासरी मराठी भाषेंत 
१५० नाटकें तरी अस्तित्वांत आलीं आहेत. पण ही 
वाढ हल्लीं खुंटळी आहे. कारेतां त्या कॉलेजानें आपला 
पूर्वीचा कम पुन्हां सुरू केल्यास नाट्यकलेचें व त्या- 
बरोबर महाराष्ट्र भाषेचेंही पुष्कळ हित होणार आहे 
इतर कॉलेजांनींही ही गोष्ट करण्याचें मनांत आणिल्यास 
पुष्कळ फायदे होतील 

बुकिश नाटकांकडे सूक्ष्म रीतीनें अवलोकन केलें 
हणज असं दिसून येतें कीं, प्रथमत: प्रथमतः शेक्‍सपिय- 
रादे आंग्ठकवींच्या व कांहीं संस्कृत कवींच्या नार- 
कांची भाषांतरेंंच मराठींत पुष्कळ झालीं व असें होणेंही 
स्वाभाविक होतें. पुढें हळू हळू स्वतंत्र रीतीचीं बाकिश 
नाटक मराठींत होऊ लागलीं. पण अशा नाटकांत 
चांगली नाटके फार थोडीं आहेत. या थोड्या नाट- 
कांतच रा. देवल यांच्या दुर्गा नाटकाची गणना होते 


-व॒ त्याची बरोबरी करणारें आजमितीस मराठा भाषत 


दुसर॑ नाटक क्कचितूच सांपडेल. मराठी भाषेंत दुर्गसारखीं 
किंवा त्याहून सरस नाटकें निपजण्यास आमच्या ग्रंथ- 
कारांनीं नाट्यकलेचा अभ्यासच केला पाहिजे. “घे 
लेखणी कीं लिही नाटक ! अशाने चांगळें नाटक 
कधींही निपजणार नाहीं. नाटकाचा हेतु साध्य होण्यास 
कोणकोणत्या तऱ्हेची पात्रें व प्रसंग घातले पाहिजेत, 
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पात्रांचे स्वभाव कसे वठवावेत, नाटक भारदस्त आणे 
परिणामकारक कसें करावें इ. गोष्टी उपजत येत नस- 
तात. त्याकरितां अध्ययनच केलें पाहिजि, व असें जो 
अध्ययन करितो तोच त्या कलेंत पुढें येतो. असो; ही 
क्ला शिकून नाटके लिहिणारे लोक फार थोडे आहेत. 
ते जास्त निपजतीलळ अशाविषयीं आमच्या सुशिक्षित 
पुढाऱ्यांनी काळजी ध्यावी. 
ऐतिहासिक नाटकांत सुधारणा व 
त्यांस उत्तेजन. 

अलीकडे ऐतिहासिक नाटकें बरींच होऊं लागलीं 
आहेत व ' श्री. नारायणराव पेशवे यांचा वध, *' बाजी- 
राव आणि मस्तानी ? ' पानपतचा मुकाबला ? वगेरे नाटकें 
आज कैक दिवस रंगभूमीवरही येत आहेत. हीं नाटकें 
जितकीं शद्ध असतील तितकीं चांगठीं असं आझ्यांस 
वाटतें. शुद्ध याचा अर्थ त्यांतील संवेधनाक व रचना 
हीं ऐतिह्यासिक सत्यास सुटून असतां उपयोगी नाहींत. 
वरील नाटकांत ऐतिहासिक सत्यास सोडून बरेच प्रसंग 
घातलेले आहेत व तशाच तऱ्हेचे प्रसंग इतर नाटकांतू- 
नही पुष्कळ आहेत. ऐतिहासिक सत्याप्रमाणें व्यक्तींचे 
स्वभाव बखरींतून किंवा खऱ्या इतिहासांतून वर्णन केलेले 
असतील तसेच ठेवले पाहिजेत; व त्यांचा परिपोष होईल 
अशी त्यांची वागणूक, भाषणें व काते ठेविली पाहिजे. 


तसेंच त्यांचा स्वमाव खुलून दिसेल असेंच त्यांच्याशीं 
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संबंध असणाऱ्या इतर व्यक्तींचे वर्तन ठेवून प्रसंगही तसेच 
घातले पाहिजेत. याखेरीज कालस्थलांचीही एकवाक्यता 
ठेवली पाहिजे. अलीकडे कित्येक नाटककार आपल्याला 
आवडतील तसे किंवा केपनीस उपयोगी पडतील तसे 
फेरफार या गोष्टींत करीत असतात. पण त्यानें ऐतिहा- 
सिक व्यक्तींबद्दलचें खरें ज्ञान भेक्षकांना न होतां लोक- 
शिक्षणाची दिशा चुकवून त्यांना आडमार्गांत नेऊन 
टाकल्याचा दोष त्यांच्या पदरीं येतो. करितां ग्रेथकार 
व नाटकमंडळ्या या दोघांनींही याबद्दळ सावध असावे, 
असो; हल्लीं मराठ्यांच्या इतिहासाची साधनें जास्त उप- 
लब्ध झालीं असून अनेक ऐतिहासिक कागदपत्रही पुढें 
येत आहेत. अशा वेळीं पूर्वीच्या नाटकांत दुरुस्ती करून 
त्यांचे प्रयोग रंगभूमीवर आल्यास चांगले होईल. ऐतिहा- 
सिक नाटके चांगल्या रीतीनें पुढें येण्यास त्या नाटकांस 
कोणत्या तरी रीतीनें उत्तेजन मिळालें पाहिजे व हें 
उत्तेजन वर सांगितल्याप्रमाणें कॉलेजांकडन जसें देतां 
येण्यासारखे आहे तसंच नाटक मंडळींनींही बक्षिसे 
ठेवून देतां येण्यासारखे आहे. हल्लीं नाटक मंडळी 
सार्वजनिक कामास जशी मदत करू लागली आहे 
तशीच अशा प्रकारचे ग्रंथ तयार करण्याचे कामीं करूं 


ठांगेल तर त्यांत त्यांचें स्वतःचे व त्याबरोबरच राष्टाचेंदी 
कल्याण आहे 


भाग ३ रा. श्टशे 


नाव्यकलेची आस्ते आस्ते सुधारणा 
झाली पाहिजे, 

अलीकडे संगीत नाटकांचा विशेष प्रधात पडला 
आहि; व हह्ठीं जीं नाटकें होतात तीं सरस नसल्यामुळ 
व गाणारीं पात्रेंही कमी दर्जाची असल्यामुळे ठोकाभ- 
रुचीस एक प्रकारचें अपायकारक वळण लागत चालले 
आहे. के? आण्णा किलॉस्कर, रा० डोंगरे किंवा यवते- 
श्वरकर यांच्या कैपनीची गोष्ट फार निराळी होती. त्यांत 
गाण्याचा अभ्यास केलेलीं पात्रें होतीं व प्रयोगही भार- 
दस्त होत असत. हृष्टीं पाटणकरी वळणावर सर्व नाटवें 
होऊ लागल्यामुळें नाटकांचा भारदस्तपणा नाहासा 
होऊन संगीतही हलक्या प्रतीचे झाढें आहे. तसंच 
पर्वीच्या रागबद्ध पदयाच्या चाली जाऊन त्या ॥]ठकाणा 
पार्शी चालींचीं पद्य आठीं; एवढेंच नव्हे तर, संगीत 
रौभद्रासारखीं जुनीं नाटकेंच्या नाटकें सबंध पारशी चाली- 
वर होऊं लागठीं आहेत! आमच्या मत सभात नाट- 
काच्या र्‍हासाचीं हीं लक्षणे आहेत, व ता ताबडतोब 
बेद केलीं नाहींत तर लवकरच संगीत कलेचा अस्त 
होईल असें आम्हांस वाटतं 

आमच्या इकडे मराठी रंगभूमीवर नाटक करावयास 
लागन फार दिवस झाले नाहींत; व आरंभा पारा!णक 
नंतर बरुकिशा व नंतर संगीत असे नाटकाचे प्रकार एका 
मागन एक इतक्या झपाट्याने अस्तित्वांत आले कीं 
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प्रत्येक प्रकारांत सुधारणा होण्यास योग्य अवसरच 
मिळाला नाहीं; व त्यामुळें या कलेत जी सुधारणा 
झाली ती अपक्क होऊन अखेरीस ती हानिकारकच होते 
कां काय अशी भीति वाटूं लागली आहे. या गोष्टीचें 
विवेचन करीत असतां ' विविधज्ञानविस्तारां ' तील एका 
टाकाकाराने १८९८ च्या एप्रिलच्या अंकांत पुढील 
मार्मिक विचार प्रगट केळे आहेत:--- “ इंग्लंडमध्यें 
नाटकाच्या प्रत्येक अवस्थेस परिणतावस्थेप्रत पोंहचण्यास 
योग्य अवसर सांपडल्यामुळें नाटकाची उत्क्रांते साहजिक 

तर्‍हेने घडून आली. आमच्या इकेड आमच्या बालका- 
प्रमाणच आमच्या नाटकाची स्थिते झाल्यामुळें प्रत्येक 
स्थत्यंतराचें बालपण, तारुण्य, आणि वार्धक्य चट सारीं 
तास वर्षांत आटपलीं. इतक्या झपाट्यानं आणि ह्मणून 
अपूण अशी वाढ होणें हं कांहींसें अपरिहार्यच होतें 
ज्याप्रमाणे कमीजास्त उष्णतेची दोन पात्रें जवळ जवळ 
ठेविलीं असतां कमी उष्णतेचें पाञ दुसर्‍या पात्रांतील 
उष्णता आतुरतेने शोषन घेण्याचा प्रयत्न करिते त्याच- 
प्रमाण इग्लडचा सुधारणा पाहून हिंदुस्थानही झपाझप 
ता ॥केत्ता गिरविण्याच्या नादाला लागलें व शेवटीं 
परिणाम ' एक धड ना भाराभर चिंध्या! ' तात्पर्य, 
आमच्या नाटकांत अशा प्रकारची सुधारणा व ती 
इतक्या बेताने झाली पाहिजे कीं, नाट्यकलेस अपाय न 


होतां दिवसेंदिवस ती वृद्धिंगत होत गेली पाहिजे 


भाग ४ रा, १८३ 


बुकिश व संगीत नाटकें पारिणामकारक 
होण्याचे सामान्य नियम. 

बुकिश व संगीत नाटकें परिणामकारक होण्यास 
मुख्य कोणत्या गोष्टी केल्या पाहिजेत याचें येथें किंचित्‌ 
दिग्द॒दीन करतो. नाटकांतील संविधानक प्रौढ असून 
त्यांत एखादाच रस कां असेना त्याचाच ठसा उमटवि- 
ण्याचा प्रयत्न ग्रंथकर्त्यानें केला पाहिजे व त्यास अनु- 
कूल अशीच सामुग्री व पात्रें घालून नाटक तयार केलें 
पाहिजे. उगीच लोकांस शृंगार आवडतो हझ्णणून किंवा 
ठोक हांसतात ह्मणून वेळीं अवेळीं शुंगारहास्यादि 
रस घालण्यांत कांहीं अर्थ नाहीं. नाटकांत नूतनत्व 
आणेवेल तितकें गेथकर्त्यानं आणलें पाहिजे; व त्यांतील 
कल्पना, विचार आणि हेतु हेही उदाच्त असले पाहिजेत. 
नाहींतर परमाषेंतील ग्रंथांचे केवळ भाषांतर करून अथवा 
इकडील पांच दहा इतर नाटकांतील कथानकें किंवा 
विचार उसने घेऊन नाटक बनविण्यांत तासर्ये नाहीं. 
अशा नाटकांपासून मराठी वाडमयांत भर पडणार नाहीं, 
किंवा मराठी रंगभूमीची सुधारणाही होणार नाहीं. 
तसेच नाटक कुत्रिम व अवघड न कारितां लोकांना सहज 
समजल असे केलें पाहिजे, व त्यांतील प्रवेशादिकांची 
रचनाही कंटाळवाणी न होईल अशी केली पाहिजे. या- 
खेरीज पात्रांचे स्वमाव बनविण्याविषयीं, कालाची विसंग- 
तता उत्पन न होऊं देण्याविषयीं, त्या त्या स्थितीचे 
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खरें चित्र प्रेक्षकांपुढें मांडण्याविषयीं व विशेषतः नाटका- 
पासून लोकांनीं काय बोध घ्यावा हें समजून देण्याविषयी 
नाटककत्यीनें विशेष खबरदारी घेतली पाहिजे. हें काम 
ग्रेथकत्यीचें आहे व नाट्यशास्त्राचा अभ्यास करूनच 
हे गुण त्यानं आपल्या आंगीं आणले पाहिजेत. त्यासंबं- 
थाने विशेष विवेचन करण्याचें हें स्थल नव्हे. असो; 
प्रयोगाची छाप लोकांवर पडण्यास नाटकवाल्यांनीं 
काय काय केलें पाहिजे याचेंही थोडक्यांत येथें 
विवेचन करितों. 

(१) नाटक कंपनींत मुख्यत्वेकरून सुरीक्षित पात्रे 
असलीं पाहिजेत. पुष्कळ कंपन्यांत अशिक्षित लोकच 
फार असल्यामुळें, त्यांतून कित्येकांना धड लिहितां 
वाचतांही येत नसल्यामुळे नाटकाचें मर्म त्यांना मुळींच 
कळत नाहीं. अर्थातू त्या त्या रसास अनुकूल अशा 
प्रकारचा अभिनय किंवा भाषण त्यांच्या हातून होत 
नाहीं. एवढेंच नव्हे तर, वाक्यांत भलत्याच ठिकाणच्या 
शब्दावर जोर देऊन किंवा भलताच अभिनय करून 
विरस उत्पन्न करितात. आजपर्यंतच्या नाटकमंडळींकडे 
पाहळें तर सुशीक्षित पात्रें असणारी एकही कंपनी 
होऊन गेली नाहीं. फार कशाला ? ज्या शाहुनगरवासी 
मंडळीचा बुकश नाटकें करण्याबद्दल आज एवढा लो- 
किक झाला आहे त्यांतील मुख्य मुख्य पात्रांकडे पाहले. 
तर तीं सुद्धां नेताबाताचींच शिकलेली आहेत असें 


भाग ३ रा. श्ट्प 


दिसून येईल. इंग्लंड, फ्रान्स अमेरिका यांसारख्या 
सुधारलेल्या राष्ट्रांतील नाटककंपन्यांची स्थित पाहिली 
तर आजमितीस त्यांत किती तरी शिकलेले लोक 
सांपडतील; एवढेंच नव्हे तर, कित्येक नाटक केपन्यांचे 
मालक व चालक ग्रंथकर्ते असून उत्तम नय्ही आहेत; 
व असें आहे हणूनच तिकडे नाट्यकलेस मान आहे व 
त्या कलेवर नाटककंपन्या लाखों रुपये मिळवितात. 
आमच्या इकडे नाटकाचें मर्म समजणारीं पात्रें मिळ- 
ण्याचें मा्केळ पडते, मग कंपनीकरतां स्वतःच नाटक 
रचणारीं पात्रें मिळणें तर त्याहून कठिण आहे ! असो; 
सांगण्याचें कारण इतकेंच कीं, नाटकाचा धंदा हा सुशे- 
क्षित लोकांचा धदा आहे; सबब त्यांत सुशिक्षितांचा 
समावेश होईल तरच मराठी रंगभूमीचे पाऊल सुधार- 
णेच्या कामांत दिवसेंदिवस पुढें पडत जाईल हें नाटक- 
कंपन्यांनी लक्षांत ठेवावें. 

२) नाटकांतील पात्रांनी अभिनय कसा करवा हें 
शिकठें पाहिजे. तसेंच दुःखाच्या वेळीं कशी मुद्रा करा- 
वयाची, आनंदाचे वेळीं कशी करावयाची, रागाचे वेळीं 
कशी करावयाची, चिंता उत्पन्न झाली म्हणजे कशी कराव- 
याची, आश्चर्य दाखवावयाच्या वेळीं कशी करावयाची, 
हेंही शिकलें पाहिजे. याखेरीज तोतरें बोलणारा, आंधळा, 
पांगळा, बहिरा, दारूबाज, इत्यादिकांचे अभिनयही त्यास 
करतां आठे पाहिजेत. हे अभिनय ' अभ्यासाशिवाय 


(बी 11... .. 
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*्व्ययप2>0><0९० स्ट 
पोराणिक नाटकें कोणत्या धतीवर करावी 1--चुकिश नात 


कांविषयीं हळगजींपणा --ऐतिहासिक नाटकांत सधारणा व रै 
उत्तेजन--नाट्यकलेची आस्ते आले खुधारणा ज्ञाली पाहि वक 
चुकिश व संगीत नाटकें परिणामकारक होण्याचे सामान्य निवः 


गासेंगीत नाव्कांसंबंधार्ने विशेष सूचना --चालकांची अंतबीह्य 
स्था --नाटकांत खिया असण्यायासून फायदे व ह; 
स्छीच्या संगीत नाटकांचे पर्यवतान--ळोकामिरुचि कठ 
विघडविली (--नास्यकला खछधारण्यास कोणी कसें साहादय़़् “र 
पाहिजे! "णजाह्लिती व हस्तपत्रक्रांत छधारणा---नाटकगहें करे 
असावी (--नाट्यकलेसंबंधानें विठ्ठानांचे विचार. ा 
पौराणिक नाटकें कोणत्या धर्तीवर करावी * 
वुकिश नाटकें रंगभूमीवर होऊं लागल्यापासून पार 
णक नाटकें मागें पडळीं, व आतां क्वचित्‌ प्रसंगीच 
गहण्यास मिळतात. पौराणिक नाटकें नावडती होण्यास 
> कारण त्यांतील थांगडथिंगा होय. हा थांगडथिंगा 
१ करून बुकिश नाटकांच्या धतीवर जर त्यांची 
सपना केठी तर तीं लोकाग्रिय होतील. आपच्या मत 
भारत, भागवत व रामायण या ग्रंथांतून जे कथाभाग 
व्र र र 
णले आहेत त्यांच्या इतके सरस कथाभाग डुसरीकडे र 
या मुप्किळ आहे. कपट, राज्यकारस्थान, शौर्य, नीति ४ 
य भैक्षकांच्या मनावर उत्तम ठसा उमटविण्या 
छे यथांत जितके प्रसंग आहेत तितके 
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कडे क्वचितूच सांपडतील; व श्रृंगार, वीर, करुणा, इ. 
रसांपेकीं एखाद्या रसाकारेतां डुसरीकडे पाहण्याची पाळी 
येईल असें मुळींच नाहीं. बुकिश नाटकांसारखीं संगतवार 
रीतीनें पौराणिक नाटकें रचलीं व त्यांचे प्रयोगही बुकिश 
नाटकांच्या प्रयोगासारखे मेहनत करून बसविले तर 
आमचीं पौराणिक नाटकें बुकिश नाटकांसही मागें 
सारतील अशी आमची खात्री आहे. भीष्म, भीम, अर्जुन, 
परशुराम, राम, अभिमन्यु, मारुती, इत्यादि एकोपेक्षां 
एक वारांचा पराक्रम ज्यांत वार्गेला अहि; सुभद्रा, राधा, 
सत्यभामा, रुक्मिणी, तारामती वगेरे ख्रियांचा शृंगार व 
शोक ज्यांत गोंविला आहे; दुर्योधन, दुःशासन, शकुनि 
इ. एकापेक्षा एक कपटपटूंचें कारस्थान आणि दु्टबुद्धि 
ज्यांत व्यक्त झाठी आहे; नारद, कृष्ण, पेंथा, वाकड्या 
अशासारख्यांचा [वनोद आणि थट्टा जेथें चालली आहे; 
भरतरामासारख्यांचें बंधुप्रेम जेथें इृष्टोसत्तीस येत आहे; 
हरिश्रंद्रासारख्या राजाच्या सत्वाची जेथें पारख चालली 
आहे; रामासारख्यास जेथें वनवास भोगावा लागत आहे; 
पांडवासारख्यांस जेथें अज्ञातवासांत दिवस काढावे लागत 
आहेत; द्रोपदी, सीता, तारामती, इ. शुद्धबुद्धीच्या 
ख्रियांस जेथें छळ सोसावा ठागत आहे ते प्रसंग शृंगार, 
वीर, करुणा, हास्य इत्यादि नवरसांचें केवळ आगर होत. 
या रसांचा पगडा बुकिश नाटकांच्या धतीभर पौराणिक 


नाटकें रचून व त्याप्रमाणें अभिनय करून प्रेक्षकांच्या 
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पोराणिक नाटकें कोणत्या धतीवर करावी !--बुकिश नार 
कांविषयीं हलगर्जीपणा --ऐतिहासिक नाटकांत खुधारणा (._- 
उत्तेजन--नाट्यकलेची आस्ते आस्ते उुधारणा ज्ञाली पाहिजे-- 
बुकिश व संगीत नाटकें परिणामकारक होण्याचे सामान्य निट 
संगीत नाव्कांसंबंधारने विशेष सूचना --चालकांची अंतबाह 
व्यवस्था --नाटकांत ख्रिया असण्यायासून फायदे व तोटे” 
हीच्या संगीत नाठकांचें पर्यवतान--ळोकाभिरुचि 
बिघडविली १--नाट्यकला सुधारण्यास कोणी कसें साहाव्र ही 
पाहिजे! -- जाहिराती व हस्तपत्रक्तांत छुधारणा--नाटकगृहे कर 
असावी £--नाट्यकलेसंबंधार्ने विद्ठानांचे विचार. ; 
> (र ळं (४ र्‌ 
पाराणेक नाटके कोणत्या धर्तीवर करावी 
शी मुकिश नाटकें रंगभूमीवर होऊं लागल्यापासून पारा. 
1शक नाटके मार्गे पडलीं, व आतां क्वचित्‌ प्रसंगीच 
पाहण्यास मिळतात. पौराणिक नाटकें नावडतीं होण्यास 
मुख्य कारण त्यांतील धांगडविंगा होय. हा धांगडधिंगा 
_ कमा कुरून बुकिश नाटकांच्या धर्तीवर जर त्याच, 
रचना केढी तर तीं लोकाग्रिय होतील. आपच्या मत 
य भागवत व रामायण या ग्रंथांतन जे कथ 
“णि आहेत त्यांच्या इतके सरस कथाभाग दुसरीकडे ति 
३. गोष्टीचा मुष्किल आह. कपट, राज्यकारस्थान, शौर्य, १ अ. 
टोचा प्रेक्षकांच्या मनावर उत्तम ठसा उमटविण्या" 
बरीठ ग्रथांत जितके प्रसंग आहेत तितर्के दुसरी 


>? 
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कडे क्वचितूच सांपडतील; व श्रृंगार, वीर, करुणा, इ. 
रसांपेकीं एखाद्या रसाकारेतां दुसरीकडे पाहण्याची पाळी 
येईल असें मुळींच नाहीं. बुकिश नाटकांसारखीं संगतवार 
रीतीनें पौराणिक नाटकें रचलीं व त्यांचे प्रयोगही बुकिश 
नाटकांच्या प्रयोगासारखे मेहनत करून बसविले तर 
आमचीं पोराणिक नाटकें बुकिश नाट्कांसही मागें 
सारतील अशी आमची खात्री आहे. भीष्म, भीम, अर्जुन, 
परशुराम, राम, अभिमन्यु, मारुती, इत्यादि एकोपेक्षां 
एक वारांचा पराक्रम ज्यांत वार्गिला आहे; सुभद्रा, राधा, 
स॒त्यभामा, रुक्मिणी, तारामती वगेरे ख्रियांचा शृंगार व 
शोक ज्यांत गोंविळा आहे; दुर्योधन, दुःशासन, शकुनि 
इ. एकापेक्षा एक कपटपटूंचें कारस्थान आणि दुष्टबुद्धि 
ज्यांत व्यक्त झाली आहे; नारद, कृष्ण, पेंया, वाकड्या 
अशासारख्यांचा विनोद आणि थट्टा नेथें चालली आहे; 
भरतरामासारख्यांचें बैधुम्रेम जेथें हृष्टोसत्तीस येत आहे; 
हरिश्रंद्रासारख्या राजाच्या सत्वाची जेथें पारख चालली 
आहे; रामासारख्यास जेथें वनवास भोगावा लागंत आहे; 
पांडवासारख्यांस जेथें अज्ञातवासांत दिवस काढावे लागत 
आहेत; द्रोपदी, सीता, तारामती, इ. शुद्धवुद्धीच्या 

ख्रियांस जेथे छळ सोसावा लागत आहे ते प्रसंग शुंगार, 
वीर, करुणा, हास्य इत्यादि नवरसांचें केवळ आगर होत. 
या रसांचा पगडा बुकिश नाटकांच्या धतीवर पौराणिक 
नाटकें रचून व त्याप्रमाणें अभिनय करून प्रेक्षकांच्या 


ऱ्य 


4 २ द ४. यह हाक 
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पौराणिक नाटकें कोणत्या धतीवर करावी !--वुकिश नात 
कांविषयीं हलगर्जीपणा --ऐतिहासिक नाटकांत सुधारणा (._--7 
उत्तेजन--नाट्यकलेची आस्ते आस्ते उधारणा ज्ञाली पाहिजे-- 
चुकिश व संगीत नाटकें परिणामकारक होण्याचे सामान्य निच 
“संगीत ना्कांसंबंधार्ने विशेष सूचना --चालकांची अंतबाह 
व्यवस्था --नाटकांत ख्रिया असण्यायासून फायदे व तोटे 
हीच्या संगीत नाट्कांचें पर्थववतान--ळोकाभिरुचि 
बिघडविली 1--नास्यकला सुधारण्यास कोणी कसें साहाय़ ही 
पाहिजे! “जाहिराती व हस्तपत्रकांत छुधारणा--नाटकगृ्हे कर 
असावी ६--नाट्यकलेसंवंधानें विद्ठानांचे विचार. 
> (> र “८2% ९0 
पाराणेक नाटके कोणत्या धर्तीवर करावा * 
__ पुकिश नाटकें रंगभूमीवर होऊं लागल्यापासून पोरा” 
णिक नाटके मार्गे पडलीं, व आतां क्वचित्‌ प्रसंगीच 
गहूण्यास मिळतात. पौराणिक नाटकें नावडतीं होण्यात 
मुस्य कारण त्यांतील थांगडथिंगा होय. हा धांगडधिंगा 
कर्मी करून बुकिश नाटकांच्या धर्तीवर जर त्यांच 
तीं अ म क होतील 
रचना केली तर तीं ठोकाप्रेय होतील. आमच्या रमत 
विर गवत व रामायण या ग्रंथांतून जे कथामा, 
मिळणे आहेत त्यांच्या इतके सरस कथाभाग ढतरीक 
ड्‌ रक आहे. कपट, राज्यकारस्थान, शोर्य, * 
' मेक्षकांच्या मनावर उत्तम ठसा उमट 

रीठ अथात जितके प्रसंग आहेत तितके 


न्न 
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कडे कचितूच सांपडतील; व शुंगार, वीर, करुणा, इ 
रसांपकीं एखाद्या रसाकारेतां दुसरीकडे पाहण्याची पाळी 
येईल असें मुळींच नाहीं. बुकिश नाटकांसारखीं संगतवार 
रीतीनें पौराणिक नाटकें रचलीं व त्यांचे प्रयोगही बुकिश 
नाटकांच्या प्रयोगासारखे मेहनत करून बसविले तर 
आमचीं पोराणिक नाटकें बुकिश नाटकांसही मागें 
सारतील अशी आमची खात्री आहे. भीष्म, भीम, अर्जुन, 
परशुराम, राम, अभिमन्यु, मारुती, इत्यादि एकपेक्षां 
एक ्वोरांचा पराक्रम ज्यांत वर्णिला आहे; सुभद्रा, राधा 
सत्यभामा, रुक्मिणी, तारामती वगेरे ख्रियांचा शृंगार व 
शोक ज्यांत गोंविळा आहे; दुर्योधन, दुःशासन, शकाने 
एकापेक्षा एक कपटपटूंचें कारस्थान आणि दु्टबुद्धि 
ज्यांत व्यक्त झाली आहे; नारद, कृष्ण, पेंचया, वाकड्या 
अशासारख्यांचा विनोद आणि थट्टा नेथें चालली आहे; 
भरतरामासारख्यांचें वधुप्रम जेथें हृष्टो्यच्तीस येत आहे; 
हरिश्रंद्रासारख्या राजाच्या सत्वाची जेथें पारख चालली 
आहे; रामासारख्यास जेथें वनवास भोगावा लागंत आहे; 
पांडवासारख्यांस जेथें अज्ञातवासांत दिवस काढावे लागत 
हित; द्रोपदी, सीता, तारामती, इ. शुद्धबुद्धीच्या 
ख्रियांस जेथें छळ सोसावा. लागत आहे ते प्रसंग शृंगार 
वीर, करुणा, हास्य इत्यादि नवरसांचें केवळ आगर होत 
या रसांचा पगडा बुकिश नाटकांच्या धतीवर पौराणिक 


नाटके रचून व त्याप्रमाणें अभिनय करून प्रेक्षकांच्या 


१७६ मराठी रंगभूमि. 


मनावर खास चांगल्या रीतीनें बसेल अशी आमची समजूत 
आहे. अशा रीतीनें पोराणिक नाटकें तयार झालीं तर त्या- 
पासून दुसरा असा फायदा होईल कीं, प्राचीन इतिहास 

4 टू... 6१९७ डोऊ आम यां प्राची १. हू . १. 
चांगल्या रातारन अवगत हाऊन च्या प्राचान धमाचा 
आगि सपाजाची स्थिति यांचें चांगलें ज्ञान होईल. या 
सूचनेकडे ठेखक व नाटककार लक्ष देतील अशी आह्यांस 
आशा आहे. व 

घ्‌ डक ढग डी हळ ईं 

बुकिश नाटकांविषयीं हळगजीपणा. 
संगीत नाटकें झाल्यापासून वुकिश नाटकेंही फारशीं 
होत नाहींत, व हृठ्ठीं बुकिश नाव्कें करणारी जी एक 
मंडळी आहे ती “ शाहुनगरवासी ' हीच होव. लोकांत 
> “र २ (91 44) 
चन आणि करमणूक जसजशी वाढत चालली तसतशी 
ती पूर्ग करणाऱ्या सर्गीव नाटकमंडळ्या अस्तित्वांत येऊं 
लागल्या; व आतां तर या कंपन्या इतक्या झाल्या आहेत 
कों, एकाच शहरांत एकाच रात्रीं अशा पांच चार 

ग रा. वामन हरि वाड कुलाबा जिल्ह्यांतील एक शिक्षक 
यांनी के. विष्णुपंत भावे चांच्या स्मारकार्थ हणून १५" १ 
सालांत ' जयद्रथवध ) नांवाचें एक पौराणिक नाटक लिहिलें 
आहे. हें सर्वस्वी जरी अलीकडील बुकिश नाटकाच्या धतीवर 
नाही, तथापि भापा व रचना यासंबंधाने पूर्वाच्या पद्धतींत 
झुधारणा करून व जेथें प्रयोगाचे चांगळें साहित्य नसतें अशा 
सेड्यापाड्यांतून खद्वां त्याचा प्रयोग करितां यावा अशा बस्ता- 
नाने लिहिलेलं आहे. अर्लाकडे दहावीस वर्षीत पोराणिक नाटकें 
लिहिण्याकडे लोकांची मुळींच प्रवृत्ति नाही, तेव्हां अशा स्थितींत 


सदर नाटककर्त्याचा गौरव करणें आह्यांस उचित दिसतें. 
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कंपन्यांचे खेळ सारखे सुरू असतात. निरनिराळ्या रसांचा 
व मनोविकारांचा परिणाम प्रेक्षकांच्या मनावर उठवाव- 
याचा आहे तर त्याला बुकिश नाटकेंच योग्य आहेत. पण 
बुकिश नाटकांकडे लोकांची प्रवाते कमी होत चालल्या- 
मुळें नाटकांचा हा हेतु मुळींच सिद्धीस जात 
नाहीं असें ह्मणावें लांगेते. संगीत नाटकांत गाण्यावर 
विशेष भिस्त असल्यामुळें गाणारीं कांहीं पात्रें असलीं 
हणजे झालें, बाकी भाषणें किंवा अभिनय यांकडे यथा- 
तथाच टक्ष दिलें जातें. बुकिश नाटकांत असें चालत 
नाहीं. त्यांत नायकापासून चाकरापर्यंत सर्वानीं आपापल्या 
भूमिकेबद्दढ फार काळजी घेतली पाहिजे; व 
हलक्या सलक्या कामांत चूक झाली तरी त्यापासून 
एकद्र नाटकास कमीपणा येतो. दिवसेंदिवस शिक्ष- 
णाचा प्रसार जास्त होत असून नाट्यकलेच्या या आंगास 
कां रोग जडावा हें आह्यांस समजत नाहीं. हा 
सुशिक्षित लोकांचा हलगर्जीपणा आहे असें आह्यांस 
वाटतें व तो दूर करून यापुढें ते या कामाकडे विशेष 
लक्ष पुरवितील अशी आशा आहे. कोल्हापूर येथील 
राजाराम 'ॉलेजांत मागें मराठी नाटकें होत होतीं; 
पण त्या कॉलेजानेंही हीं. नाटकें करण्याचा आपला 
संप्रदाय अलीकडे सोडून दिला आहे. पण त्यायोगाने 
नाट्यकला ऊर्जितावस्थेस आणण्याचा एक यत्न कमी 
होऊन नवीन नवीन नाटकें जीं होत होतीं त्यांसही 


१२ 
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उत्तेजन मिळेनासे ज्ञालें आहे. आजपर्यंत या कॉले- 
जांतील बक्षिसाच्या निमित्ताने सरासरी मराठी भाषेंत 
१५० नाटकें तरी अस्तित्वांत आलीं आहेत. पण ही 
वाढ हलली खुंटळी आहे. कारेतां त्या कालिजानें आपला 
पर्वीचा क्रम पुन्हां सुरू केल्यास नाट्यकलेचें व त्या- 
बरोबर महाराष्ट्र भाषेचेंही पुष्कळ हित होणार आहे 
इतर कॉलेजांनींही ही गोष्ट करण्याचें मनांत आणिल्यास 
पुष्कळ फायदे होतील. 

बुकिश नाटकांकडे सुक्ष्म रीतीनें अवलोकन केलें 
हणजे असें दिसून येतें कीं, प्रथमतः प्रथमतः शेक्सपिय- 
रादि आंग्ठकवींच्या व कांहीं संस्कृत कवींच्या नाट- 
कांचीं भाषांतरेंच मराठींत पुष्कळ झालीं व असें होणेंही 
स्वाभाविक होतें. पढें हळ हळ स्वतंत्र रीतीचीं बाकिश 
नाटकें मराठींत होऊं लागलीं. पण अशा नाटकांत 
चांगलीं नाटकें फार थोडीं आहेत. या थोड्या नार- 
कांतच रा. देवल यांच्या दुर्गा नाटकाची गणना होते, 
-व॒ त्याची बरोबरी करणारें आजमितीस मराठी भाषेंत 
दुसरें नाटक क्वचितूच सांपडेल. मराठी भाषेंत दुर्गसारखीं 
किंवा त्याहून सरस नाटकें निपजण्यास आमच्या ग्रंथ- 
कारांनी नाट्यकलेचा अभ्यासच केला पाहिजे. “घे 
ठेखणी कीं लिही नाटक ' अशाने चांगठें नाटक 
कधींही निपजणार नाहीं. नाटकाचा हेतु साध्य होण्यास 
कोणकोणत्या तऱ्हेची पात्रें व प्रसंग घातळे पाहिजेत, 
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पात्रांचे सभाव कसे वठवांवेत, नाटक भारदस्त आणे 
परिणामकारक कसें करावें इ. गोष्टी उपजत येत नस- 
तात. त्याकरितां अध्ययनच केलें पाहिजे, व असें जो 
अध्ययन करितो तोच त्या कलेंत पुढें येतो. असो; ही 
कळा शिकून नाटकें ठिहिणारे लोक फार थोडे आहेत. 
ते जास्त निपजतीलळ अशाविषयीं आमच्या सुशिक्षित 
पुढाऱ्यांनी काळजी ध्यावी. 
ऐतिहासिक नाटकांत सुधारणा व 
त्यांस उत्तेजन. 

अलीकडे ऐतिहासिक नाटकें बरींच होऊं लागठीं 
आहेत व “ श्री. नारायणराव पेशवे यांचा वध, *' बाजी- 
राव आणी मस्तानी ' ' पानपतचा मुकाबला " वगेरे नाटके 
आज केक दिवस रंगभूमीवरही येत आहेत. हीं नाटकें 
जितकीं शुद्ध असतील तितकी चांगलीं असे आझ्यांस 
वाटतें. शुद्ध याचा अर्थ त्यांतील संविधनाक व रचना 
हीं ऐतिह्यासिक सत्यास सुटून असतां उपयोगी नाहींत. 
वरील नाटकांत ऐतिहासिक सत्यास सोडून बरेच प्रसंग 
घातलेले आहेत व तशाच तऱ्हेचे प्रसंग इतर नाटकांतू- 
नही पुष्कळ आहेत. ऐतिहासिक सत्याप्रमाणें व्यक्तींचे 
स्वभाव बखरींतून किंवा खऱ्या इतिहासांतून वर्णन केलेले 
असतील तसेच ठेवे पाहिजेत; व त्यांचा परिपोष होईल 
अशी त्यांची वागणूक, भाषणें व काते ठेविली पाहिजे. 


तसेंच त्यांचा सवभाव खुलून दिसेल असेंच त्यांच्याशीं 
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संवैध असणाऱ्या इतर व्यक्तींचे वर्तन ठेवून प्रसंगही तसेच 
घातले पाहहजेत. याखेरीज कालस्थलांचीही एकवाक्यता 
ठेवली पाहिजे. अलीकडे कित्येक नाटककार आपल्याला 
आवडतील त्ते किंवा कंपनीस उपयोगी पडतील तसे 
फेरफार या गोष्टींत करीत असतात. पण त्यानें ऐतिहा- 
सिक व्यक्तींबद्दलचें खरें ज्ञान प्रेक्षकांना न होतां लोक- 
शिक्षणाची दिशा चुकवून त्यांना आडमार्गांत नेऊन 
टाकल्याचा दोष त्यांच्या पव्रीं येतो. करितां ग्रेथकार 
व नाटकमंडळ्या या दोघांनींही याबद्दळ सावध असावें. 
असो; हल्लीं मराठ्यांच्या इतिहापताचीं साधनें जास्त उप- 
ठब्ध झालीं असून अनेक ऐतिहासिक कागद्पत्रह्ी पुढें 
येत आहेत. अशा वेळीं पूर्वीच्या नाटकांत दुरुस्ती करून 
त्यांचे प्रयोग रंगभूमीवर आल्यास चांगलें होईल. ऐतिहा- 
सिक नाटकें चांगल्या रीतीनें पुढें येण्यास त्या नाटकांस 
कोणत्या तरी रीतीनें उत्तेजन मिळालें पाहिजे व हें 
उत्तेजन वर सांगितल्याप्रमाणें कॉलेजांकडून जसें देतां 
येण्यासारखे आहे तसेंच नाटक मेडळींनींही बक्षिसें 
ठेवून देतां येण्यासारखे आहे. हृल्कीं नाटक मंडळी 
सावजनिक कामास जशी मदत करू लागली आहे 
तशीच अशा प्रकारचे ग्रंथ तयार करण्याचे कामीं करूं 


लागेल तर त्यांत त्यांचें स्वतःचे व त्याबरोबरच राष्ट्राचेंही 
कल्याण आहे. 
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नाट्यकलेची आस्ते आस्ते सुधारणा 
झाली पाहिजे 

अलीकडे संगीत नाटकांचा विशेष प्रधात पडला 
आहे; व हहीं जीं नाटकें होतात तीं सरस नसल्यामुळ 
व गाणारीं पात्रेंही कमी दजाचीं असल्यामुळ ठोकाभ- 
रुचीस एक प्रकारचें अपायकारक वळण लागत चालल 
आहे. के आण्णा किलोस्कर, रा० डोंगरे कवा यवत- 
श्वरकर यांच्या कैपनीची गोष्ट फार !नेराळा होती. त्यांत 
गाण्याचा अभ्यास केलेलीं पात्रे होती व प्रयोगही भार- 
दस्त होत असत. हट्ठीं पाटणकरी वळणावर सवे नाय्कें 
होऊ लागल्यामुळें नाटकांचा भारदस्तपणा नाहासा 
होऊन संगीतही हलक्या प्रतीचे झाठ आहे तसेंच 
पर्वीच्या रागबद्ध पद्यांच्या चाली जाऊन त्या ठकाणी 
पार्शी चाठींचीं पर्थे आठी; एवढ्च नव्हे तर, संगीत 
सौभद्रासारखीं जुनीं नाटकच्या नाटके सब्‌थ पार्शी चाली- 
वर होऊ लागलीं आहेत 1 आमच्या मर्ते सगात नाट- 
काच्या र्‍हासाचीं हीं लक्षण आहेत, व ता ताबडतोब 
बंद केलीं नाहींत तर लवकरच संगीत कलेचा अस्त 
होईल असें आम्हांस वाटत 

आमंच्या इकडे मराठी रंगभूमीवर नाटक करावयास 
लागन फार दिवस झाले नाहींत; व आरभा पाराणक 
नंतर बुकिश व नंतर संगीत असे नाटकाचे प्रकार ५का 
मागन एक इतक्या झपाट्याने अस्तित्वांत आले कीं 
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पृत्यक प्रकारांत सुधारणा होण्यास योग्य अवसरच 
1मळाला नाह; व त्यामुळें या कलेंत जी सुधारणा 
साळा ता अपक्क होऊन अखेरीस ती हानिकारकच होते 
का काय अशी भोति वाटूं लागली आहे. या गोष्टीचें 
ववेचन करांत असतां  विविधज्ञानविस्तारां ' तील एका 
टाकाकाराने १८९८ च्या एप्रिळच्या अंकांत पढील 
मामक विचार प्रगट केळे आहेतः-- “ इग्लंडमध्यें 
नाटकाच्या प्रत्येक अवस्थेस परिणतावस्थेप्रत पोंहचण्यास 
साग्य अवसर सांपडल्यामुळें नाटकाची उत्क्रांत साहजिक 
तर्‍हेनें वडन आली. आमच्या इकड आमच्या बालका- 
परमाणच आमच्या नाटकाची स्थिते झाल्यामुळें प्रत्येक 
त्थत्यतराचें बालपण, तारुण्य, आणि वार्धक्य चट सारीं 
तास वषात आटपलीं. इतक्या झपाट्याने आणि ह्मणून 
अशण अशा वाढ हाणें हें कांहींसें अपरिहार्यच होते 
ज्याप्रमाणे कमीजास्त उष्णतेची दोन पात्रें जवळ जवळ 
ठावला असतां कमी उष्णतेचे पात्र दुसर्‍या पात्नाताठ 
उश्णता आतुरतेने शोषून घेण्याचा प्रयत्न करितें त्याच- 
प्रमाण इंग्लंडची सुधारणा पाहून हिंदुस्थानही झपाझप 
ता केत्ता गिरविण्याच्या नादाला लागलें व शेवटीं 
परिणाम * एक धड ना भाराभर चिध्या ! ' तासर्य 
आमच्या नाटकांत अशा प्रकारची सुधारणा व ती 
इतक्या बेताने झाली पाहिजे कीं नाट्यकलेस अपाय न 


होतां दिवसेंदिवस ती वाद्धंगत होत गेली पाहिजे 
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बुकिश व संगीत नाटकें पारिणामकारक 
होण्याचे सामान्य नियम. 

बुकिश व संगीत नाटकें पारिणामकारक होण्यास 
मुख्य कोणत्या गोष्टी केल्या पाहिजेत याचें येथें किंचित्‌ 
दिग्द्हीन करतों. नाटकांतील संविधानक प्रोढ असून 
त्यांत एखादाच रस कां असेना त्याचाच ठसा उमटवि- 
ण्याचा प्रयत्न ग्रंथकर्त्यानें केला पाहिजे व त्यास अनु- 
कूल अशीच सामुग्री व पात्रें धाढून नाटक तयार केलें 
पाहिजे. उगीच लोकांस शृंगार आवडतो ह्मणून किंवा 
लोक हांसतात हणून वेळीं अवेळीं शुंगारहास्यादि 
रस घालण्यांत कांहीं अर्थ नाहीं. नाटकांत नूतनत्व 
आणंवेल तितर्के ग्रेथकत्यीनें आणलें पाहिजे; व त्यांतील 
कल्पना, विचार आणि हेतु हेही उदाच्त असले पाहिजेत. 
नाहींतर परभाषेतील ग्रंथांचे केवळ भाषांतर करून अथवा 
इकडील पांच दहा इतर नाटकांतील कथानके किंवा 
विचार उसने घेऊन नाटक बनविण्यांत तात्पर्य नाहीं. 
अशा नाटकांपासून मराठी वाडमयांत भर पडणार नाहीं, 
किंवा मराठी रंगभूमीची सुधारणाही होणार नाहीं. 
तसेंच नाटक कृत्रिम व अवघड न कारितां लोकांना सहज 
समजेल असें केलें पाहिजे, व त्यांतील प्रवेशादिकांची 
रचनाही कंटाळवाणी न होईळ अशी केली पाहिजे. या- 
: खेरीज पात्रांचे स्वभाव बनविण्याविषयीं, कालाची विसंग- 
तता उत्पन न होऊं देण्याविषयीं, त्या त्या स्थितीचें 
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खरें चित्र प्रेक्षकांपुढें मांडण्याविषयीं व विशेषतः नाटका- 
पासून लोकांनीं काय बोध घ्यावा हें समजून देण्याविषयी 
नाटककत्यानें विशेष खबरदारी घेतली पाहिजे. हें काम 
ग्रेथकत्यीचें आहे व नाट्यशासत्राचा अभ्यास करूनच 
हे गुण त्यानं आपल्या आंगीं आणले पाहिजेत. त्यासंबं- 
थानें विशेष विवेचन करण्याचें हें स्थल नव्हे. असो; 
प्रयोगाची छाप लोकांवर पडण्यास नाटकवाल्यांनीं 
काय काय केलें पाहिजे याचेंही थोडक्यांत येथें 
विवेचन करितां. 

(१) नाटक कंपनींत मुख्यत्वेंकरून सुरीक्षित पात्रे 
असलीं पाहिजेत. पुष्कळ कंपन्यांत अशिक्षित लोकच 
फार असल्यामुळें, त्यांतून कित्येकांना धड लिहितां 
वाचतांही येत नसल्यामुळें नाटकाचें मर्म त्यांना मुळींच 
कळत नाहीं. अ्थातू त्या त्या रसास अनुकूळ अशा 
प्रकारचा अभिनय किंवा भाषण त्यांच्या हातून होत 
नाहीं. एवढेंच नव्हे तर, वाक्यांत भलत्याच ठिकाणच्या 
शब्दावर जोर देऊन किंवा भलताच अभिनय करून 
विरस उत्पन्न करितात. आजपर्यंतच्या नाटकमंडळींकडे 
पाहें तर सुरीक्षित पात्रें असणारी एकही कंपनी 
होऊन गेली नाहीं. फार कशाला ? ज्या शाहुनगरवासी 
मंडळीचा बाकश नाटकें करण्याबद्दद आज एवढा लो 
किक झाला आहे त्यांतील मुख्य मुख्य पात्रांकडे पाहले. 
तर तीं सुद्धां नेताबाताचींच शिकलेलीं आहेत असें 
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दिसून येईल. इंग्लंड, फ्रान्स अमेरिका यांसारख्या 
सुधारलेल्या राष्ट्रांतील नाटककंपन्यांची स्थिति पाहिली 
तर आजमितीस त्यांत किती तरी शिकलेळे लोक 
सांपडतील; एवढेंच नव्हे तर, कित्येक नाटक कंपन्यांचे 
मालक व चालक ग्रंथकर्ते असून उत्तम नट्ही आहेत; 
व असें आहे हणूनच तिकडे नाट्यकलेस मान आहे व 
त्या कलेवर नाटककंपन्या लाखों रुपये मिळवितात. 
आमच्या इकडे नाटकाचें मर्म समजणारीं पात्रें मिळ- 
ण्याचें मा्किल पडते, मग कंपनीकरतां स्वतःच नाटके 
रचणारीं पात्रें मिळणे तर त्याहून कठिण आहे! असो; 
सांगण्याचें कारण इतकेंच कीं, नाटकाचा धंदा हा सुशि- 
क्षित लोकांचा धेदा आहे; सबब त्यांत सुशिक्षितांचा 
समांवेश होईल तरच मराठी रंगभूमीचे पाऊल सुवार- 
णेच्या कामांत दिवसेंदिवस पुढें पडत जाईल हें नाटक- 
कंपन्यांनीं लक्षांत ठेवावें. 

२) नाठकांतील पात्रांनी अभिनय कसा करवा चि 
शिकले पाहिजे. तसेंच दुःखाच्या वेळीं कशी म॒द्रा करा- 
वयाची, आनंदाचे वेळीं कशी करावयाची! रागाचे वेळीं 
कशी करावयाची, चिंता उतपन्न झाली म्हणजे कशी कराव- 
याची, आश्रर्य दाखवावयाच्या वेळीं कशी करावयाची, 
इही शिकलें पाहिजे. याखेरीज तोतरें बोलणारा, आंधळा, 
पांगळा, बहिरा, दारूबाज, इत्यादिकांचे अभिनयही त्यास 
करतां आले पाहिजेत. हे अभिनय ' अभ्यासाशिवाय 
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करतां येणें कठिण आहे व हणून पात्रांनी त्यांचा अभ्यास 
केला पाहिजे. 

(२) नाटकांर्ताल पात्रांचे ठायीं समयस्फूर्ते हा एक 
मुख्य गुण असला पाहिजे. तो नसेल तर पुष्कळ वेळां 
फजिती उडते. एकाद्या मनुष्याचें मूळ नाटकांत लह म्ह्णून 
वर्णन केलें असतें, पण त्याचें सोंग करणारा इसम रंग- 
भूमीवर आला तर तो क़रिडकिडीतच असतो, व त्याच्याशीं 
ल्हपणाचें उदाहरण घेऊनच दुसरा मनुष्य बोठत असतो. 
एखाद्या मनुष्याच्या डोकीवर ऐटदार पगडी आहे असें 
नाटकांत वर्णन असतें, पण सोंग करणाऱ्या इसमास घाई 
झाल्यामुळें तो डोकीवर शेपी ठेवूनच आलेला असतो. 
अशा स्थितींत त्याकडे लक्ष न देतां दुसरा इसम त्याच्या 
पगडाचे वर्णन करितो. अशा प्रकारें हातांत आंगठी 
नसतां आंगठी आहे असें समजून, गळ्यांत कंठा नसतां 
कंठा आहे असें समजून किती तरी भाषणें चुकीची हो- 
"७७७55 ाा््ाााााकाा्ाााकाताककाळााळळ 

* अभिनय शिकण्याकरितां विळायतेतीळ लोक काय काय 
तरी प्रयत्न करीत असतात ! नुकतेच कलकत्त्याच्या * वंगवासी 
नामक पत्रामध्ये तिकडील प्रख्यात नट सर हेनरी आरविंग 
चांच्याविषवीं अशो हकोकत दिली होतो कीं, हे गृहस्थ ह्मातारे 
झाले असून त्यांना अयाप अभिनय करण्याची फार होस आहे. 
ता इतक्रो कीं, गोळी लागून मनुष्य कसा मरतो हें दाखविण्या- 
न तसला देखावा पाहण्याकरितां स्वारी मुद्दाम टिऱ्हा 
छढाइत गेळी होती व परत आल्यावर त्याची हुबेहुब नक्कल 
करन त्यांनी लोकांना अगदीं थक्क करून सोडिले. यांनी अमि- 
नयावर कमींत कमी एक लाख रुपये मिळविले असें ह्मणतात ! 
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तात. अशीं भाषणें न करण्याविषयी फार खबरदारी 
ठेविली पाहिजे." 

(४) नाटकाचा ठसा उत्तम उमटावयास पात्रांचे 
पोषाख व देखावे यांचीही व्यवस्था उत्तम असली पाहिजे. 
कंपनी चांगली असून पुण्कळ वेळां पोषाख नसल्यामुळें 
नाटकाचा विरस झालेला आह्लीं पाहिला आहे तसेंच 
पात्रांस अनुरूप असते पोषाख नसल्यामुळेंही पुष्कळ वेळां 


% नाशिक येथील “ लोकसेवा * पत्ांत १९०१ सालीं “ विवि- 
धनाट्याविषयसंग्रह ?* या मथळ्याखाली कांहीं ठेस येत असत. 
त्यांतील ता. ९ मेच्या अंकांत एका पात्नाच्या प्रसंगावधानाची 
पुढीळ गोष्ट प्रसिद्ध झाली आहेः-“ एकदां एके ठिकाणीं एक 
नाट्यप्रयोग चालला असतां त्यांतील एका प्रवेशांत मुख्य नायक- 
पात्र रंगभूमीवर येऊन क्रोधावि्भावानें दुसर्‍या एका दुर्वुद्ध पात्रास 
तरवार उपसून ठार मारणार, तों त्यास आठवण झाली की, 
आपण गडबडीर्ने पडयांतून बाहेर येतांना तरवार आणायला 
विसरलों, अर्थात्‌ मोठी फजिती होण्याची वेळ आली. पण तित- 
क्‍्यांत त्याने प्रसंगावधान ठेवून त्या प्रसंगांतळें भाषण चटकन 
पुढें दिल्याप्रमाणें फिरविळें आणि ती वेळ मोठ्या शिताफीने 
मारून नेली. त्या प्रवेशांत ज्याचा तरवारीने वध करावयाचा 
होता त्याचे अंगावर तो नेहमीप्रमाणे धावून गेला आणि ह्मणाला, 
“ दुष्टा, माझ्या मनांतून तुजा यावेळीं तरवारीने शिएच्छेद्‌ 
करावा असें होतें. पण माजी तरवार तिकडे खोलींत राहिल्यामुळे 
मी आतां तुजा गळा दाबून प्राण घेतो. अशाही रातीनें तुला 
मारणें या मैक्षकांना पसंत पडेलच ! ” आणि. सरोखरच तसें 
झालें. प्राण घेण्याच्या त्याच्या या नर्वान रुतीपेक्षां त्याच्या या 
समयसूचकतेवद्दलच सर्व नाटकगृह आनंदुपरदृ्शक टाळ्यांनी 
दुणाणून गेले ! 
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बेरंग झाल्याचें हृटोत्यत्तीस आठे आहे. कित्येक पात्रांना 
चांगळे चांगळे पोषाख वापरण्याची उगीच संवय लाग- 
लेली असते, त्यामुळें दासीच्या गळ्यांत केव्हां केव्हां 
मोत्याचे कंठे असतात आणि मालकिणीस वड मंगळ- 
सूत्रही असत नाहीं. तसेंच चाकर जर्रीकाठी पटका डो- 
कीस गंडाळतो आणि मालकाच्या डोक्यास फाटकी- 
तुटकीच बत्ती असते. कित्येक पात्रें वेळकाळ न पाहतां 
पायांत चढाव आणि स्टाकिंग घाढून रंगभूमीवर येतात 
व किव्येक वेळीं अवेळीं चष्मे चालून आणि बूट पाट- 
लोण चढवून येतात. अशा प्रकारच्या अयोग्य पोषाखान 
त्या त्या व्यक्तीची किंमत कमी होऊन ते ते प्रसग 
परिणामकारक होत नाहींत. 

(५) पोषाख व इतर सामान जितकें खरे असेल 
तितका नाटकास रंग अधिक चढतो हेंही नाटकवाल्यांनीं 
लक्षांत ठेवून शक्‍य तितके खरें सामान वापरण्याचा 
खबरदारी घ्यावी. ' ही यःकाश्वित्‌ व किरकोळ बाब आहे 
असे ह्मणून अनेक प्रसंगीं नाटककार अनेक गाष्टाचा 
हेळसांड करितात; पण तें चकीचें आहे. ' महत्कायाची 
लहानसान गोष्टींनींच पूर्णता होतें ' असा एक नियम 
आहे तो त्यांनीं कधींही विसरतां कामा नये.* याचीं 

* । ठहानसान गोष्टींनींच पूर्णता होते ' याविषयीं एका 
इंग्रजी पुस्तकांत विनोद्पर एक लहान चुट्का दिला आहे तो मजे- 

(१८९५ पृष्ठ पहा. ) 
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उदाहरणें अनेक देतां येतील, पण स्थल॒संकोच्यास्तव 
नाटकृप्रयागांत नेहमीं येणाऱ्या एका गोष्टीचें उदाहरण 
येथें देतोः- एक इसम दुसर्‍या इसमास पत्र पाठवितो 
त्यावेळीं वरचा लखोटा वगेरे मोठ्या ऐटींत केलेला 
असून वाचणारा इसमही दिव्याजवळ जाऊन मोठ्या 
ऐेटींत तो फोडतो; पण आंत खरें पत्र न निघतां एखादे 
छापिल हस्तपत्रक जेव्हां दिव्याच्या उजेडांत दिसतें तेव्हां 
प्रेक्षकांची तादाल्य झालेली वृत्ति नाहींशी हाऊन त्यांचा 
विरस होतो! खर्‍या सामानानें प्रेक्षकांनाच तेवढी 
हुरूप येते असं नाहीं, तर खुद्द नटासही चांगली हुरूप 
येते. पूर्वीपासून सुमेरसिंगाचें काम करणाऱ्या एका इस- 


(१८८ पृष्ठावरून चाळू. ) 

दार असल्यामुळें भापांतरूपानें येथें देतोः-मिचेल जेली ह्मणून 
एक प्रख्यात कारागीर होऊन गेला. तो खोदीव काम फार खुवक 
करीत असे. कांहीं दिविस तो एक. दगडाचा पुतळा घडवीत 
असतां एके दिवशी त्याच्या मित्नानें त्याला भेटावयास बोला- 
विठें आणि सांगितले की, ' मागें जसा मीं तुका पुतळा पाहिला 
ह्षेता तसाच तो आज पाहिला. त्यांत कमजास्त हणून कांहींच 
दिसिळें नाही !' त्यावर तो कारागीर क * बाबारे, थोडासा 
थांब, हणजे मी तुक्ती अशी खात्री करीन कीं, मागच्यांत आणि 
आतांच्यांत पुष्कळ अंतर आहे. आतां मी भिवया कोरून डोळ्या- 
च्या कांहीं पापण्या काढिल्या आहेत व तोंडाची दुसरी एक नवी 
रेषा खोदली आहे. त्याचा मित्र झ्षणाला * होय, हें सर्व मी पाहिलें 
आहे. पण ह्या. अगदीं लहानसान गोष्टी आहेत. । तो कारागीर 

ह्णाला- होय, ते सरे. पण असल्या लहानसान गोष्टींनींच 
पूर्णता होत असते; मग पूर्णतेला तूं यःकत्रितू मानतोस कीं काय! 
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मानें एकदां आम्हांस असें सांगितठें कीं, आपल्या हातांत 
. नकली तरवार दिळी तर आपण सुमेरसिंग आहों असें 
वाटतच नाहीं. तीच खरी तरवार दिली तर तादात्म्य होऊन 
तें काम फार हुरूपीनें होतें. हा तरवारीचा प्रश्न आहे व 
तो हट्ठींच्या कायद्याखाठीं येणारा असल्यामुळें आह्ली 
त्याबद्दल आग्रह करीत नाहीं व आमच्या आग्रहाचा 
कांहीं उपयोगही होणार नाहीं. खेरीज नाटकांत सुद्धां 
खरी तरवार वापरण्या इतकें शोर्य हल्टींच्या काळीं सर्वात 
असेळ किंवा नाहीं याची वानवाच आहे! असें 
आहे तरी इच्छा असल्यास हीही वस्तु कोणा 
कोणास परवानगीने वापरण्यास मिळेल व तशी 
मिळाल्यास तिचा नाटकांत उपयोग करून घ्यावा. 
पण याखेरीज सहजी मिळणाऱ्या इतर ज्या कित्येक 
खोट्या वस्तु पुढें आणतात त्या तरी खऱ्या आणण्या- 
विषयीं त्यांनीं खबरदारी घ्यावी. 

(६) नाटकास रंग चढण्यास नाटकमंडळींत भूमिका 
करणारे निरनिराळे इसम पाहिजेत. एकाच इसमाने 
एकाच नाटकांत अनेक भूमिका घेतल्यानें त्या त्या भूमि- 
कांचें वजन पडत नाहीं. आतां अनेक भूमिका करण्यांत 
कित्येक पात्रे वाकबगार असतात व सोंग बदळून आल्या- 
वर पुष्कळ वेळपर्यंत तीं ओळखतही नसतात. पण 
लोकांना केव्हांना केव्हां तरी तें उमगल्याशिवाय राहत 
नाहीं; व असें उमगलें हणजे त्या पात्राच्या चाळू व 
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मागील कामाचा परिणाम एकदम त्यांच्या मनावरून 
उडून जातो. घटकेंत राजा, घटकेंत चाकर, घटकेंत दासी 
अशा भूमेका घेणाऱ्या पात्राचे वजन कसें बरें पडेल ? 
त्यांतून कित्येक भूमिका अशा आहेत कों, त्या ताबड- 
तोब एकाच पात्रानें बदून केल्या कीं, त्याबद्दल प्रेक्ष- 
कांना तिटकाराच येतो. आम्हांस एकदां असा अनुभव 
आला आहे कीं, एका नाटकांत आरंभीं एका इसमानें 
नायकिणीची भूमेका घेऊन नृत्यगायनासह हावभाव 
केले व लगेच तें सोंग बदळून पुढच्या प्रवेशांत हें नाय- 
किणीचें पात्र देवी होऊन पुढें आलें, व तेंही स्वस्थ न 
नसतां भाषण करूं लागलें. त्यायोगानें असें झालें कीं, 
आरंभीं त्या पात्रानें नायाकिणीचें काम केल्यामुळें देवीच्या 
दर्शनाने व भाषणाने जो एक प्रकारचा पूज्यभावात्मक 
आणि भव्य पारिणाम व्हावयाचा तो ज्ञाला नाहीं. 
तातर्य काय कीं, एकाच इसमार्ने निरनिराळीं कामें न 
कारेतां होतां होईल तों प्रत्येक कामाकडे स्वतंत्र इसम 
असणें चांगलें. नेहमीं तमाशे वगेरे चाललेल्या रंगभूमी- 
वर चांगलीं नाटकें करितांनासुद्धां वरच्याप्रमाणेंच प्रेक्ष- 
कांच्या मनावर सुपरिणाम होण्यास फार वेळ लागतो, 
यावरून नाटकप्रयोगाकरितां स्थळाची योजनाही कशी 
करावयास पाहिजे हें कळून येईल. 

(७) नाटकाचा विरस होण्यास पुष्कळ वेळां 
पात्रांचे खासगी संभाषण जें रंगभूमीवर चाललें असते तें 


- १९२ मराठी रंगभूमि. 


कारणीभूत होतें. राजा होऊन आलेला इसम कारण 
नसतां खासगी रीतीनें जर जवळ उभा राहिलेल्या शिपा- 
याबरोबर किंवा दुसऱ्या एखाद्या इसमाबरोबर काय 
पाहिजे तें बोलूं लागला किंवा त्याच्याशीं गफ्फा मारूं 
लागळा-मग त्या कितीही हळू असोत-तर लोकांचें 
लक्ष तिकडे वेधून नाटकास रंग भरला असेल तर तो 
कमी होतो. 

(८) कित्येक पात्रांना रंगभूमीवर आल्याचें जणूं 
काय भान न राहून तीं चोळवटळेली चादर साफ करणें, 
मोठा झालेला दिवा कमी करणें अशीं कामें करतात. 
त्यामुळें विलक्षण प्रकारचा विरस उत्पन्न होतो. करितां 
अशा प्रकारचा विरस उत्पन्न न होऊं देण्याबद्दल पात्रांनी 
खबरदारी घेतली पाहिजे. 

(९) अठीकडे कित्येक नाटककंपन्यांत स्त्रियांची 
भूमिका घेणाऱ्या पात्रांचे केस उलटे करण्याची प्रवृत्ति 
पडली आहे. सोईच्या दृष्टीनें कदाचित्‌ त्यापासून फायदा 
असेल, पण त्यायोगाने नाटकाचा विरस होतो एवढी 
गोष्ट खरी आहे. हे केस अशा रीतीनें उलटे फिरविठेठे 
असतात कीं, ते हुबेहुब कसबिणीच्या केसाप्रमाणें दिस- 
तात; व पात्रानें कुलिन स्त्रीचा वेष घेतला असेल तर 
स्वाभाविक मोहकपणा, लज्जा वँगेरेंनीं जो ठसा उमटाव- 
याचा तो अशा उलट्या केसाच्या नखऱ्यानें उमटतं नाहीं. 

वाशिमकर, ” “ पाटणकर, ? *“ स्वेदेशाहितचितक 
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वगेरे नाटकंकंपन्यांतन हा प्रकार फार होत 
असतो; व वाशेमकरांच्या बाजीराव आणि मस्तानी 
खेळांत पुरंदऱ्याची स्री अशा प्रकारची सजलेली पाहून 
पुष्कळ सार्थिक प्रेक्षकांनी आपला तिटकारा व्यक्त 
केल्याचें आह्यांस माहित आहे. 

(१० ) द्ररोज नाटकें लावण्यानेंही नाटकाचा 
विरस होतो. पुष्कळ नाटककंपन्या प्राप्तीच्या आशेनें एक 
दिवस आड किंवा दररोजही नाटक लावितात; पण 
दररोज नाटक लावण्याने पात्रें दमन जाऊन त्यांच्या 
हातून योग्य काम होत नाहीं; एवढेंच नव्हें तर, संतेज 
असलेले इसम निःस्तेज होऊन त्यांचें रंगभमीवर चांगले 
सोंग दिसत नाहीं. नाटकाची मदार पुष्कळ वेळां उमदा 
पात्रांवर अवलंबून असते. पण रोजच्या जाग्रणानें आणि 
श्रमाने हा उमदेपणा नाहींसा होतो. संगीत नाटकें एका 
अर्थी दररोज केलीं तर चालतील; कारण मनोरंजन 
हाच त्यांचा मुख्य उद्देश असून गाणाऱ्या पात्रांचा आ- 
वाज मेहनतीने विशेष खुलण्यासारखाही असतो. पण 
बाकिश नाटकांचे असें नाहीं. त्यांत भाषण व अभिनय 
यांनीं लोकांस बोध द्यावयाचा असल्यामुळें त्याकारितां 
पात्नांस मेहनत करावी लागते व अशी मेहनत दररोज 
जर पात्रें करू लागतील तर त्यांच्या हातून ते॑ काम 
नीटपणें होणार नाहीं. त्यांतून कित्येक कामें तर अशीं 
बिकट आणि श्रमदायक असतात कीं, तीं केठीं असतां 

१३ 
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अखेर मनण्यास थकवा येऊन तो अगदीं निःशक्त हो- 
ऊन जातो. करितां अशीं कामे कांहीं दिवस मध्यें 
टाकूनच केलीं पाहिजेत. शिवाय दररोज नाटके कर- 
ण्यानें द्रव्याची प्राप्तीही विशेष होते अशी गोष्ट नाहीं 
कारण, रोज रोज नाटकें पाहून लोक कंटाळून गेठे 
झणजे पढें नाटकास फारशी दाटी जमत नाहीं. अथीत्‌ 
खर्चाच्या मानानें उत्पन्न होत नाहीं हें अनेक नाटकमं- 
डळ्यांच्या प्रत्यंतरास आठं असेल 

(११) पंचभेळ खिचडी ह्मणून या नाटकांतला 
एक अंक, त्या नाडकांतळा एक अंक असे भिळन कांही 
भाग नाटकमंडळी लावीत असते. पण * एक धड ना 
भाराभर चिंध्या ' अशांतला तो प्रकार होऊन त्यापासून 
बोंध किंवा करमणूक मुळींच हात नाहीं. कारितां ना- 
टक॒मंडळीनें सहसा अशा प्रकारचा खेळ लावूं नये 

(१९ ) नाटकांतील इसमांनी आपापसांत कलह 
करून एकमेकांचा मन कधाहा कळाषत करू नयत 
त्यायोगाने प्रयोगाला रंग चढत नाहीं. समजा, प्रयोगाचे 
वेळीं नायक व नायिका होणाऱ्या पात्रांत प्रेम उत्पन्न 
होऊन त्यांची प्रीति जडावयाची असली किंवा अशाच 
प्रकारचे प्रीति, एकी, सहानभाते, निष्कपट, आद्रबुद्धि 
इत्यादिकांचें प्रदर्शन करावयाचें झालें तर पात्रांची तादा- 
त्म्यवृत्ति झाल्याशियाय तं होणार नाहीं; व अशा वेळीं 
खासगी द्वेष किंवा मत्सर नसून एकमेकांची मने एक- 
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मेकांविषवीं शुद्ध असतील तरच त्यांची तादात्म्यवृत्ति 
होईल. कपट, द्वेष, तिरस्कार, सूड उगविण्याची बुद्धि 
इत्यादिकांचें प्रदर्शन करते वेळीं अशा स्वाभाविक वत्तीचा 
थोडाबहुत उपयोग होईल; नाहीं असें नाहीं. तथापि 
पहिल्या गोष्टींत चुकून माकून जरी अतिरेक झाला तरी 
त्याचा अनिष्ट पारेणाम होण्याची भीति नाहीं, तसें 
दुसर्‍या गोष्टींत नसल्यामुळें त्याचा अनिष्ट परिणाम 
होण्याचा संभव आहे; व पूर्वी कोणत्याशा एका पोरा- 
णिक नाटककंपनींत नसिंह अवतार धारण केल्यावर 
एका पात्रानें हिरण्यकऱ्यपूच्या पोटांत नखें खुपसून 
त्याला ठार मारल्याचे ज उदाहरण आह ते अशाच 
अतिरेकाचें द्योतक असावें असें आह्यांस वाटते. आतां 
मळचा द्वेषमूलक स्वभाव नसल्यामुळें दुष्ट छृतीचे वेळीं 
कुञजिम उपायांनी अथवा अभ्यासानें जशी रंगभूमीवर 
तादाल्यवत्ति आणतां येते तशी मूळचा सुस्वभाव नस- 
ल्यास सुकृतीचे वेळीं कृजिम उपायांनीं अथवा अभ्यासाने 
तशी तादात्म्यवृत्ती आणणें काठेण आहे. हा नियम 
खरा आहे कीं खोटा आहे हं मनुष्याच्या प्रत्यक्ष 
व खऱ्या व्यवहारावरून व अनुभवावरून ताडतां 
येण्यासारखे आहे. खऱ्या जगांत प्रेम, सद्गुण अथवा 
सत्वाचे हीं प्रगट होण्यास जसे सायास पडतात तसे 
कृपट, दुर्गुण व तामसवत्ती हीं प्रगट होण्यास पडत 
नाहींत; किंबहुना दुष्टपणा व तामसवृत्ती हींच हरएक 
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बाबतींत जास्त आढळून येतात. हा जर खऱ्या सृष्टीचा 
अनुभव आहे तर कृत्रिम सृष्टींत अथवा नाटकांत 
तट्ट्यातिरिक्त कसा अनभव येईल ? अर्थात तामसवती- 
पेक्षां सत्ववत्ती अंगीं आणण्यास सायास पडतात हणून 
मळच्या सत्ववत्तीचा होतां होईलतो लोप न होऊ देतां 
नाटकांतील इसमाना गण्यागावदान व एक जटीने 
वागून ती कायम ठेवणें श्रेयस्कर आहे. 

( १३ ) नाटकांतील इसमांचें खासगी वर्वनही शुद्ध 
असलें पाहजे. त्याशिवाय प्रयोगाचा परिणाम व्हावा 
तसा लोकांच्या मनावर होत नाहीं. पुष्कळांना असे प्राति 
पादन करतांना आह्लीं पाहिले आहे कीं, ' नाटकदाल्यांना 
बाहेर काय पाहिजे तं केलें किंवा ते कते पाहिज तसे 
वागळे तर त्याचा नाटकप्रयोगाशीं काय संबंध ? प्रयोगाचे 
वेळीं त्यांनी आपलें काम करावयाचें तसें केळे झणजे 
झालें. ! पण हें ह्मणणें चुकीचे आहे. नट हा एक उप- 
देशक आहे. आतां केव्हां तो प्रत्यक्षपगें रंगभमीवर उपदेश 
करीत असेल व केव्हां आपल्या कृतीने अमत्यक्षपणें 
लोकांना उपदेशाचा धडा देत असेल, पण तो उपदेशक 
आहे ही गोष्ट खरी आहे. आणि उपदेशक शुद्धा- 
चरणी असल्यारीवाय त्याच्या उपदेशाचा ठसा लोकांच्या 
मनावर चांगला उमटत नाहीं, हें जसें खऱ्या व्यवहारांत 
प्रत्ययास येतें तसेच नाटकप्रयोगाचे वेळींही येतं. समजा, 
हरिश्रंद्र, राम, धर्म, तारामती, सीता, , मंडोद्री किंवा 

ग 
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अलीकडचे शिवाजी, तुकाराम, आहिल्याबाई इत्यादि 
व्यक्तींची सोंगें घेऊन रंगभूमीवर येणारे नर जर सद्ठर्त- 
नाचे किंवा शुद्धाचरणाचे नसतील तर त्या व्यक्तींच्या 
सोंगांचें वजन कसें पडेल ? किंवा त्यांच्या तोंडून 
निघणाऱ्या उपदेशांचा सुपरिणाम तरी कसा होईल ? 
दुष्ट मनुष्याच्या सोंगाची बतावणी करणाऱ्या इसमास 
त्याचें खासगी वर्तन फारसें आड येणार नाहीं; पण वर 
सांगितल्या प्रकारच्या व्यक्तींची भामिका बजावीत असतां 
तें वर्षन आड आल्याशिवाय कधींही राहणार नाहीं हं 
नाटकवाल्यांनीं नेहमीं लक्षांत ठेवावें. त्यांतून शुद्धाचरणाच्या 
पौराणिक, धार्भिक किंवा ऐतिह्यासक थोर पुरुषांच्या 
भमिका घेणाऱ्या इसमांचीं तर ही गोष्ट विशेष लक्षांत 
ठेवावी. एवढ्यावरून दुष्ट मनुष्याची भूमिका घेणाऱ्या 
इसमानें संदाचरणारनें वागू नये असा आमचे ह्मणण्याचा 
अर्थ नाहीं. त्यानें सुद्धां तसेंच वागले पाहिजे; पण चांगल्या 
मनुष्याची भूमिका घेणारानें तर त्याहूनही चांगळें वागळं 
पाहजे. कारण वर सांगितल्याप्रमाणें तामसवृत्ती ही 
जात्याच मनष्यांत प्रबळ असल्यामुळें तिचा अभिनय करून 
'दाखावेण्यास किंवा तिच्याशी तादाल्म्यवृत्ती हाण्यास 
फारसा वेळ लागत नाहीं; पण सत्ववृत्तीचा अभिनय 
करणें कठिण असून तिच्याशी आपलं व प्रेक्षकांचे तादात्म्य 
करणें कठिण असल्यामुळें त्याबद्दळ नाटकवाल्यांनीं 
अधिक. खबरदारी घेतली पाहिजे. आतां ' नाटक- 
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केपनींतील इसमांचें खासगी वर्तन कोणास ठाऊक नसतें 
व त्यांची आणि प्रेक्षकांची कधीं ओळख नसते, त्यामुळें 
त्यांच्या वतनाचा सुपरिणाम किंवा दुष्परिणाम प्रयोगाचे 
वेळीं प्रेक्षकांवर थोडाच होणार आहे ' असें कोणी 
कोणी हणत असतात. पण या झ्मणण्यांत अर्थ नाहीं 
नाटकांत मुख्य मुख्य भमिका घेऊन पढें आल्याच्या 
योगानें अगर अन्य कांहीं कारणानें ठाऊक झाल्यामुळें 
नटांसंबंधाने लोक नेहमीं चर्चा करीत असतात. अर्थात्‌ 
त्यांच्याविषवीं बारिकसारिक गोष्टी त्यांना कळल्या 
असल्यामुळे त्याचा थोडाबहुत तरी परिणाम प्रेक्षकांच्या 
मनावर झाल्याशिवाय राहत नाहीं; निदान अशा वळीं 
अशुद्धाचरणी नटानं शुद्धाचरणी, भक्तिमानू, व उदारधी 
व्यक्ताचा भामंका घेतली असल्यास त्या भामकशा ची 
आ तादात्स्यवृत्ती व्हावयास पाहिजे ती होण्यास बेरेच 
कट पडतात. अशा प्रकारचा परिणाम प्रेक्षकांवर होऊ 
नये व प्रेक्षकांची त्यांच्याबद्दल अपूज्यबुद्धि होऊ नये 
हणन नारकवाल्यांनी आपल्या खासगी वतनाविषया 
अवश्य जपलं पाहिजे. अलीकडे खासगी सरटिफिकिटा 
गोळा करून किंवा कायद्याचे शिक्तेमोवव मारून 
आचरणशुद्धतेची खात्री करण्याचा एक नवीन प्रघात 
बडत चालला आहे; पण हा निवळ बाह्य प्रकार असून 

नीतिनिकषाच्या कसास तो कधींही उतरणार नाहीं. 
आचरणशुद्धतेची गोष मनोमय साक्षीची आहे, व ती 
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जोपर्यंत पटणार नाहीं तोंपर्यंत व्यवहारांतील इतर 
गोष्टींप्रमाणेंच नाटकमंडळीच्या कृतीविषयींही आदर 
उत्पन्न होणार नाहीं. 

याखेरीज नाटकांतील इसमांनीं गांवांतून न भटकणे, 
सभ्यपणा आंगीं ठेवणें, आपल्या धर्माप्रमाणे वागणें वगेरे 
गोष्टी पाळण्याविषयींही होतां होईल तितकी खबरदारी 
घ्यावी; हणजे प्रयोगाची छाप पडून लोकांचे ठायीं 
त्यांच्याबद्दल सहानुभांति राहील. 

वरील सूचना सामान्यतें बुकिश व संगीत अशा 
दोन्ही तर्‍हेच्या केपन्यांस लागू पडणाऱ्या आहेत. आतां 
संगीत केपनीस लागू पडण्यासारख्या कांहीं सूचना येथें देतों. 

संगीत नाटकांसंबंधानें विशेष सूचना. 

( १) सैंगीत नाटकाचा उददेश मनोरंजन हा आहे. 
करितां तो साधण्यास मुख्यत्वेंकरून नाटकमंडळीनें चांगलीं 
गाणारी पात्रें मिळविलीं पाहिजेत. पुष्कळ नाटककेपन्यांत 
ही उणीव असल्यामुळें लोक टाळ्या वाजवून किंवा वेडावून 
नाटकवाल्यांची कशी टर उडवितात हें पुष्कळांनीं 
पाहेळें असेल. 

( २ ) पाहीं चाठींच्या पद्यांचा भरणा करून 
धागडथिंगा करण्यानें मनोरंजन होत नाहीं व त्यापासून 
संगीताची कलाही बुडते. करितां रागबद्ध संगीताचाच 
प्रकार जास्त वाढवावा. पुष्कळांना असं वाटते कीं, साधारण 
जनसमूहास रागबद्ध संगीत समजतें कोठें ? आणि 
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त्यापासून त्यांची करमणुक ती काय होणार ? आमच्या 
मतें हा निवळ भ्रम आहे. उत्तम पात्रानें उत्तम राग 
गाइल्यास त्यानं कोणाच्याही मनास आल्हाद झालाच 
पाहजे. त्यांतून एखादा विषय कठिण असला ह्मणजे विद्वान्‌ 
व बहुश्रुत वक्ता तो आपल्या रसाळ वाणीनें लोकांस 
सुलभ करून देऊन जसा त्यांच्या मनांत तो भरवितो, 
तसाच उत्तम गायक रागबद्ध संगीत लोकांस समजेल 
अशाच रीतीनें गाऊन त्यांचें मनोरंजन करील; व 
किर्लोस्करादे पाहिल्या पाहल्या संगीत नाटककेपन्यांनीं 
जें काम केलें तें हेंच होय व त्याबददळच त्यांची आज 
काते झालेली आहे. 

( ३ ) संगीत नाटकांत उठल्या बसल्या दर एक 
पात्रास पद्य घाढून जिकडे तिकडे पद्यांची रेलचेल करण्यांत 
कांहीं मतलब नाहीं. त्यायोगानें गाणारी पाने कंटाळून 
जाऊन सरसकट परदधे कशीं तरी ओढीत नेतात. खद 
केलास्कर यांच्या शाकुंतल नाटकांत सुद्धां दुष्यंतास 
क्स तरी चर्‍हाट वळावे लागल्याचें अनेक वेळां आमच्या 
निदर्शनास आलें आहे. यापेक्षां थोडींच प्ये-व 
ताही सगळ्या पात्रांस न घालतां किंवा घातठीं 
असलीं तर कांहीं गाळून टाकून-- गाणाऱ्या पात्रांनी 
केसून झटल्यास नाटकास रंग दुप्पट चढेल. रा. किर्लो- 
स्क्र यांनो शाकुंतल नाटकांत शकुंतठेस अगदीं थोडीं 
अ घातलीं आहेत. पण रा. भाऊराव कोल्हटकर तीं 
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घोळघोळून व खुलवून ह्मणूं लागळे को, मोज वाटून 
हर्षभरानें लोक त्यांस टाळ्यांवर टाळ्या देत असत. 

(४ ) हली तीं तींच नाटकें पाहून लोक कंटाळतात याचें 
कारण त्यांत कांहीं नवेपणा नसतो. हा नवेपणा पाते 
गाणारीं असतील तर वेळेस अनुसरून प्रत्येक नाटकाच्या 
वेळीं पद्चे निरनिराळ्या रागांत हणन आणतील 

(५) नाटकास नवीनपणा उत्पन्न करण्यास नाटका- 
वर ज्या टीका झालेल्या असतील त्याप्रमाणें दुरुस्ती 
करून प्रयोग करावे, झणजे त्यायोगानें नाटकास नवी 
गोडी थेऊन अनायासे लोकांस शिक्षणही दिल्यासारखे 
होईल. 

दली खुरू असलेल्या नाटकापका काहा नाटकात दुरुस्ती 
करण्यासारख्या बर्‍याच गाष्टा टाकत आल्या आहेत. त्याताल 
दोन तीन विशेष महत्वाच्या असून थोडक्यांत देतां येण्यासारख्या 
असल्यामुळें त्या येर्थे देतो 

(१ ) मृच्छकटिक नाटकांत एका मवशात रदानेकेच्या 
ठिकाणीं वसंतसेना हळूच येऊन उभी राहिल्यावर चारुदृत्ताने 
रदानेकाच आह असें समजून आपला शेला आपला मलगा 
रोहसेन निजला आहे त्याच्यावर घाल असें हणून टाकला. पुर्ढे 
वसंतसेनेच्या आंगावर ता आपण टाकला चारुदुत्तास कळल्या- 
वर॒परिजन ह्षणून आपण शेला टाकला हा आपल्या हातन 
अपराध घडला असें मानून त्यानें तिच्याजवळ माफी मागितली 
“६ या प्रसंगी विदूषकानें तुह्मी दाथे परस्परांस नमस्कार कारला 

सेव्हां मीही नमस्कार करितों म्हणून अलीकडील ग्राम्य विदूपका- 
सारखी कोटी केली आहे, ती मूळ कवीचा नसून क्षपक असावी 
(२०२ पृष्ठ पहाः ) 
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(६ ) नाटकात संगीतास जितकी सुतंबद्धता ठेववेल 
तितकी ठेवावी. नाहींतर वाघ आला हणून भीतीनें 
बोबडी वळली ह्मणावयाचें आणि इकडे स्पष्टपणें गात 
असावयाचे; किंवा वार लागून मरतांमरतां ताना झोडा- 
वयाच्या. आमच्या पाहण्यांत तर एकदां असें आलें 
आहे कीं, नाटक संगीत ह्मणून त्यांत येणारे पत्रही 
संगीत आलें. बरें पत्र संगीत आलें तेंआलें; तें वाचीत 
असतां अडखळण्याचा भाव दाखविण्याच्या उद्देश 


(२०१ पृष्ठावरून चाढू. ) 
असे दिसिते, व त्से नसून ती मूळ्ची असली तर हा या नाटकांत 
थोडासा उणेपणा आहे. )'-विविधज्ञानविस्त'र, नोव्हेंबर १८९६. 
(२ ) “ वसंतसेना आपल्याकडे चेत आहे अर्से चातुद्त्तात 
सांगण्याकररितां तिचा एक चेट कुंभीलक आपल्याशी आपल्या 
गुणांचा फुशारकी करीत आला. त्यानें थोडा वेळ मेत्रयाशीं वर्सत 
सेनेच्या नांवावरून विनोद्पर भाषण करून ती पाठोपाठ वेत 
आहि असे त्याला सांगितलें. वांच्यामधील भाषणें हीन पात्रांना 
अनुरूप अशीच हास्योतादक आहेत.!!-वि. वि. जानेवारी १८९८. 
(>) “ विक्रमशशिकलळेंतल्या प्रकारचा उत्तान शृंगार रस, 
व सत्याविजयांतल्याप्रमार्णे छकडीच्या योग्यतेची मोहक चालीवर 
बसविळेळी पर्थे तरुण विवयार्थ्योची मनें भ्रए व विषयळेपट 
करण्याची साधनेंच आहेत असें ह्ाटल्यावांचून आमच्यानें राहवत 

नाही. ?- विविधज्ञानाविस्तार, आगष्ट १८९८. 
याखेरीज ' वीरतनय, । “ शारदा, ! ' सौभाग्यरमा ! यांच्या- 
वरील विविधज्ञानविस्तारांतीळ टीका, “नारायणरावाचा मत्यु ' या 
वरील केरळकोकिळमधील टाका, सरस्वतीमाद्र, डेक्कन कॉलेज 
काटली, विथाविलास, सचाजीविजय वगेरे पत्रांतन 'मकनायक,' 

श्री एकनाथ ' वगेरे नाटकांवर झालेल्या टाका पहाब्या. 
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गाणारें पात्र अडखळून अडखळूनच गाऊं लागलें. यायोगानं 
गाण्याचाही विरस झाला आणि पत्र काव होतें तेंही 
लोकांना समजलें नाहीं. असा प्रकार असूं नये असें 
आमचें मत आहे 

(७ ) पुष्कळ नाटककंपन्यांत गाण्यापेक्षां पेटीचाच 
आवाज मोठ्याने ऐकूं येत असतो, त्यामुळें पात्र कोणतें 
पद्य गात असतें तेसुद्धा समजत नाहीं. दुसरें असें कीं, 
पात्राच्या भाण्याबरोवर पेटीवाल्यानें पेटींतून ते पद 
वाजवूं नये. दोन्ही प्रकार एकदम सुरू केल्यानें गाणाऱ्या 
पात्राचा कमीपणा पुष्कळ झांकत असेल, पण त्या- 
योगानें गाण्याची खुमारी नाहींशी होते व चांगलें पात्र 
असेल तर जी खुमारी लोकांच्या नजरेस यावयाची 
तिचा तरी ठोप होतो. यापेक्षां पात्राचा अभिनय 
चालला असतांना मध्यें वेळ सांपडल्यास पेटीवाल्याने 
आपली करामत दाखवावी. वास्तविकपणे पेटीचा नुसता 
सूर धरूनच पात्रानें गाये पाहिजे व त्यालाच खरें 
गायन ह्मणांवे. नाहींतर पेटीच्या सुरांत कसाबसा तरी 
आपला स्वर मिळवून टाकून मोकळे होण्यांत काय 
तात्पर्य आहे ? पूर्वी पूर्वी किलोस्कर वगेरे मंडळींत ही 
वहिवाट होती व व्यायोगानें पात्रेही चांगलीं तयार 
होऊन लोकांचें मनोरंजन करूं लागीं. हठीं पात्रांच्या 


दसपट काम पेटीवाळेच करू लागल्यामुळें व नाटकवा- 
ल्यांना अशा प्रकारची परावळुबनाची संवय लागल्यामुळें 
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निरनिराळे आवाज, उंचनीच स्वर, गाण्याची ढब, वगेरे 
जे गुण गायकाच्या अंगीं यावयाचे त्यांचा लोप होऊन 
संगीत नाटके म्हणजे एक प्रकारची थट्टाच होऊन 
बसली आहे. 

(८ ) कित्येक पात्रांना गाण्याची छाप कशी पाडावी 
हें समजत नसल्यामुळें आरंभीं पात्र पडद्याबाहेर येतें 
ते आंतून तान मारीतच येतं, व त्यामळें तेकाय पद्य 
हणते हें मुळींच उमगत नाहीं. बरें, ही तान तरी सुरांत 
असावी, पण तसंहो नाहीं. वास्ताविकपणें तान ह्मणजे 
संगीताची अथवा गायनकलेची शेवटची पायरी आहे. 
ती बेताबाताने व अखेरअखेरच चढली पाहिजे. ती 
आरोहावरोह संभाळून जो उत्तम रीतीनें मारील तोच 
गाण्यांत पूरा वाकबगार झाला असें समजलें पाहिजे. 
तसंच आरंभीं साथे गाणें होऊन शेवटीं शेवटीं तानेची 
करामत करून दाखवावयाची, अशी त्या शास्त्रामध्ये निपुण 
असलल्यांची वहिवाट आहे. ही वाहिवाट सोडून केव्हां 
तरी व कशी तरी तान मारून कित्येक पात्रे नाटकाची 
अश घाण करितात कों, मार्मिक भ्रेक्षकांना त्याचा 
कंटाळाच येतो 

(९) अलीकडे कित्येक संगीत नाटकांतन प्रारंभीं 
मगलाचरणाचे वेळीं सगळीं पात्रे प्रेक्षकांना दाखविण्यांत 
येतात. हा प्रकार पार्शी नाटकाच्या अनुकरणानेंच 
सुरू झाला आहे. पण आमच्या मतें तो गेर आहे. याचें 
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कारण असें कीं, पात्रें कोणत्या प्रकारचीं आहेत, तीं 
कोणत्या वेळीं कशीं रंगभूमीवर येतात, त्यांची आवाजी 
व गाण्याची ढब कशी आहे, इत्यादि. गोष्टींसंबंधानें 
ग्रेक्षकांना जी जिज्ञासा असंते ती या देखाव्यानें नाहींशी 
होते. वास्तविक नाटकाचे संविधानक कसे आहे, पुढे 
कोणकेणते प्रवेशा आहेत, देखाव्याची मांडणी कसकशी 
होणार, इत्यादि गोष्टींसंबंधाने प्रेक्षकगणाची जशी 
जिज्ञासा असंते तशीच पाञ्रांसेबंधानेंही ती असणें इष्ट 
आहे. क्षणून मारेभीं सगळ्या पात्रांची सरसकट “ संगीत 
कवाईत ” न करतां पूर्वींच्या पद्धतीस अनुसरून दोन 
तीन पात्रांकडूनच मंगलाचरण करवावे. त्यायोगानें मंग- 
लाचरणांत कोणत्याही प्रकारची उणीव न भासतां पुढे 
पात्रांसंबंधाने प्रेक्षकांची जी जिज्ञासा असते तिचाही भंग 
होणार नाहीं. 

(१०) खासगी रीतीने गागें झाल्यास नाटकांतील 
इसमोनीं नाटकांतील प्थे-विशेषतः स्वतःचीं पर्दरे- ह्मणू 
नयेत, कारण त्यायोगानें स्वतःच्या सोंगाचें वजन नाहींसें 
होऊन नाटकाच्या धंद्यासही कमीपणा येतो. 
दत, 20,७७0 2-5: 

%क. भाऊराव कोल्हटकर यांनीं “ नाटकाचा पेशा स्वीकार- 
ल्यापासून सासगी रातीने गाण्याचें त्यांनी अगदीं सोडून दिलें 
होतें. स्वतःच्या फायद्याकरितां त जर आपल्या युणाचा विक्रय 
मांडते तरदोन दोनर्शे रुपये दरमहा त्यांनीसह्ज कमाविठे असते. 
परंतु त्यापासून आपल्या धंदयार्चे महत्व कमी होईल अशा समजु- 

(२०६ एष्ठ पहा. ) 
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चालकांची अंतर्बाह्य व्यवस्था, 

नाटकमंडळीची अंतर व बाह्य अशा दोन व्यवस्था 
असतात. बाह्य व्यवस्थेत प्रयोगांचे वेळीं नाटकांतील 
पडदे व देखावे चांगले करणें, सामान जेथल्या तेथें व 
टापाटिपीनें लावणें, पोषाख व कपडेलत्ते यथायोग्य वापू- 
रणे, प्रयोगास वेळेस सुरवात करणें, इत्यादि जीं उपांगे 
आहेत त्यांचा समावेश होत असून नाटकगृहांतील प्रेक्ष- 
कांसंबेधाच्या हरएक प्रकारच्या व्यवस्थेचाही यांत अंत- 
भीव होतो. वा व्यवस्थेकारेतां दोन निरनिराळे इसम 
असण जरूर असून त्यांच्या हाताखालीं प्रसंगानुसार 
आधक इसमही असले पाहिजेत. पाहेल्या इसमास सामा- 
नयपण रंगभूमीचा व्यवस्थापक (स्टेज म्यानेजर ) ह्मणतां 
वेईल व दुसऱ्यास नाटकगृहाचा व्यवस्थापक म्हणतां 
येईल. सटेज म्यानेजरानें ज्या नाटकाचा प्रयोग रंगभूमीवर 
होणार अस्ते त्याला लागणारें साहित्य, कपडे, देखावे 
कि 
णी: ( २०५ पृष्ठावळून चाढू. ) 
तान त्यांना व रा. मोरोबांनीं देसीळ खासगी रांतानें गाण्याची 
पद्धत ठेविळीच नव्हती '' भाऊरावांच्या पाठीमागें त्यांचें काम 
केरण्याकारेतां आणलेले इसम हे हा नियम मोडून वरचेवर 
सासगी गाण्यास जातात, व गेल्या सालीं फर्ग्युसन केलिजमध्यें 
एके ससगी त्यांचे गार्णे झालें त्यावेळी त्यांनीं नाटकांतील पर्येही 
शटठा, असे वर्तमानपत्रांतून प्रसिद्ध झालें आहे. वरील नियमा- 
माणे किलस्कर कंपनीस सद्र गोष्ट कमीपणा आणणारी आहि. 
सचच यापुर्े कोणत्याही पात्नाच्या हातून हा नियम मोडला 
जाणार नाहीं, अशाविषयी कंपनीने संबरदारी घ्यावी. 
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यांची यादी अगोदर तयार करून त्याप्रमाण जोडणा 
झाली आहे किंवा नाहीं हें पाहिळें पाहिजे. नाह!तर 
प्रयोगास सुरवात झाल्यावर ऐन वेळीं एखादा अनस [कंवा 
कपडा लागला म्हणज कशा तर| त्याची भरती करण्यांत 
येते व त्यामुळें पुण्कळ वेळां ।वेरस हाता नाटकगहाताल 
व्यवस्थापक म्हणजे दरवाजावर तीं तिकिटे घेऊन 
आंत सोडणारा इसम नसून कोण मनुष्य कोणत्वा दर- 
जाचा आहे, त्याला कोठें बसविळ पाहिग, ।तकाट न 
घेतां निमंत्रणावरून जर एखादा गृहस्थ आला असेल 
र॒आदूुबी राखून त्याची बसाववाचा व्यवस्था कोठें 
केली पाहिजे इत्यादि गोष्टी जाणणारा मठच पाहिजे 
या कामी कित्येक नाटकमंडव्यांचा हृढगजापणा दिसून 
येत असन किव्येक कंपन्या पॅशाच्या जोरावर मददांधपणें 
वागत असल्याचें दिसून येतें. हा गाट गर आहे कृंपनी लो- 
कांच्या जिवावर चाठली आहे हे जाणून लोकांबद्दल होईल 
तितकी सहानुभूति प्रगट करून त्यांचा उत्तम व्यवस्था 
ठेवणें हें चालकांचे कतेव्य आहे असो: बाह्य व्यवस्थे- 
प्रमाणेच अंतर्व्येवस्थाही चोख असला पा ही व्यवस्था 
मुखखेंकरून चांगल्या नाटकांचा निवड, योग्य पात्रांची 
योजना व प्रयोगाचे उत्तम शिक्षण या तीन गोष्टींत 
पाहिजे. अलीकडे “वे नाटक का कर त्याचा प्रयोग ' अशी 
स्थाते झाली आहे. बुकिश ] टकासंबंधानें अद्याप तसा 
प्रकार दिसत नाहीं; पण संगीतासबधान तो विरोष आढ- 
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ळून येतो, वं त्यामुळें बोधप्रद नसून नीरस असलेलीं अशीं 
बरीच नाटकें रंगभूमीवर येऊं लागलीं आहेत. ही स्थिति 
कांहीं अंशीं लोकाभेकाचे बिघडल्यापुळें आली आहे 
यांत कांहीं संशय नाहीं. पण ऐपतदार व चांगल्या हणून 
मानलेल्या कंपन्याही हाच 'किचा गिरवूं लागल्या आहेत 
ही शोचनीय गोष्ट आहे. नाटकांच्या निवडीप्रमाणेंच 
पात्रांचीही योग्य निवड केली पाहिजे. मालकी किंवा 
वशिला याचा संबंध त्यांत बिलकुल असू नये. तर गाणें, 
देखणेपणा, ज्ञान व आभेनय इ. गोष्टींत निपुण असलेल्या 
॥ाजासच चोंगलीं कामें यावी, व अशी व्यवस्था होईल 
तरच प्रयोग चांगले होऊन कंपनीचा लौकिक वाढेल. 
पात्नांच्या निवडीप्रमाणेच प्रयोगाचें शिक्षणही काळजी- 
पूर्वक झालें पाहजे. अलीकडे पुष्कळ कंपन्यांत प्रयोगाचा 
रस्ता ह्मणून कोणी निराळा नसतो. कंपर्नीचे मालक 
किंवा काम करणारे मुख्य इसम असतात  त्यां- 
च्याच शिक्षणाने पात्रें तयार होत असतात; व हे मालक 
किंवा मुख्य इसम बेडुधा * निमकच्चे पुशिक्षेत असून 
त्यांनीं शास्त्राचें अध्ययन केलें नसल्यामुळें ते सांगतील 
तीच पूर्वीदेशा होऊन बसते; एवढेंच नव्हे तर ) उलट 
यांच्या ठिकाणीं असलेले दोषही इतर पात्रांच्या आंगीं 
शिरतात. याचीं उदाहरणें मुख्य पात्रांपरमाणें किरकोळ पात्रे 

केव्हां केव्हां बेसुर तान मारण्याचा व निर्भेड आणि 

बेताठ आभिनय कैरण्याचा जो प्रयत्न करितात त्यावरून 
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कोणाच्याही प्रत्ययास येतील. हा प्रकार होऊं नये हाणून 
गायन व आम़ेनय ह्या दोन गोष्टी शिकविणारे दोन 
निरानेराळे गुरु पाहिजेत. संगीताच्या गुरूने रागबद्ध संगी- 
ताच्या पद्यांचा पात्रांकडून शास्त्रशुद्धपद्धतीनें अभ्यास 
करवावा व त्यांना हवी तशी स्वतंत्रता न देतां प्रयोगाचे 
वेळींही त्यांच्यावर देखरेख ठेवावी. हाच नियम अभिन- 
यासही लागू करून शास्त्रीय पद्धतीनें ते शिकविळे जावे. 
हा प्रकार हट्ठींच्या नाटकमंडळ्यांत मुळींच दिसून येत 
नाहीं; किंबहुना रागबद्ध संगीत आणि अभिनय यांची 
संगीत नाटकास अवऱ्यकताच नाहीं, असें मानून सर्व 
नाटकें चाललीं आहेत. याचा पारेणाम संगीत नाटकाची 
कला ओहटीस लागून लोकाभिदाचे बिघडत चालली 
आहे हा होय. ही स्थिति सुधारणें नाटकमंडळीच्या 
चालकांचे कर्तव्य आहे व तें त्यांनीं अवश्य बजावले पाहजे, 
नाटकांत स्त्रिया असण्यापासून फायदे व तोटे. 
आमच्या मराठी नाटकें करणाऱ्या मंडळींपैकीं कांहीं 
मंडळींत स्रिया होत्या व हल्लींही आहेत. अशा स्रिया 
असण्यापासून फायदे आहेत कीं तोटे आहेत याचा थोडा 
विचार करूं. नाटकांत ख्रियांना घेणें हे पुष्कळ अंशीं इंग्लिश 
नाटककंपन्यांचें अनुकरण आहे. पण तिकडील समा- 
जाची. रचना आणि इकडील समाजाची रचना यांत 
पुष्कळ अंतर आहे. तिकडे स्रिया पुरुषांबरोबर समाजांत 
हिंडतात, फिरतात, बोलतात, बसतात, त्यामुळें उमय- 
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त्तांतीळ एक प्रकारची भीड मोडून जवळ जाण्यापासून 
अगर अंगस्पर्शापासून उत्पक्न होणाऱ्या मनोवृत्ती किंचित्‌ 
बोथट झालेल्या असतात. आमच्या इकडे असा प्रकार 
नाहीं. समाजांत स््रीपुरुषांचें संघट्टण क्कचित्‌ होत 
असल्यामुळें व लज्जा, विनय, दूर दूर राहणें, इत्यादि 
गोष्टींचा ख्त्रियांच्या सोंदर्यांत समावेश होत असून त्या 
गोषी उद्दीपक असल्यामुळें स्रियांचा सहवास जात्याच 
मनुष्याच्या वुत्तींत फरक उत्पन्न करितो. अर्थात्‌ खी- 
पुरुषांच्या एकत्र सहवोसापासून सुपरिणाम होण्यापेक्षा 
कुपारेणाम होण्याचा जास्त संभव आहे. अशा स्थितींत 
नाटकांत स्रिया घेऊन त्यांच्यासह पुरुषांनी अभिनय 
करणें अहितकारक असून त्यानें कैपनीरचं वर्तनही बिध- 
डतें. खेरीज नाटकप्रयोगाच्या वेळींही मनोवृत्तींत चल- 
बिचल होऊन पात्रांच्या हातून योग्य रीतीनें कामें होत 
नाहींत. आम्हांस एका खरीमिश्र नाटकमंडळीची एकानें 
अशी गोष्ट सांगितलेली आठवते कीं, एका स्त्रीने राघेचें 
सांग घेतळें होतें, व पुरुषानें कृष्णाचे सोंग घेतलें 
होतें. प्रवेश ज्ुंगाररर असून त्याची आंत सर्व 
तयारी झाली. आतां पडदा उघडणार इतक्यांत त्या 
दोघांही स््रीपुरुषांच्या मनांत कामविकार उत्पन्न होऊन 
साच्या अशा प्रकारच्या चेष्टा सुरू झाल्या कीं, पडदा 
उघडणारास तो उघडण्याची पंचाईत पडली. पुढें उशीरा- 
'बंददळ बाहेर जेव्हां टाळ्या वाजू लागल्या व आंतील मंडळीने 
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जेवहां छीथ्‌ केली तेव्हां दोघांच्या वृत्ती ताळ्यावर येऊन 
नाटकास सुरवात झाली. तात्पर्य, नैतिक दृष्टीनें आमच्या 
इकडे नाटकांत स्त्रिया असण्यापासून अनिष्टच परिणाम 
होणार आहे. पुणं वेथील सार्वजनिक सभेच्या इंग्रजी 
त्रैमासिकांत 0प्श ध्याप$शा]९8 या निबंधांत बाबू डी. 
एन्‌. गांगोळी यांनीं वरीलप्रमाणेंच नाटकासारख्या कर- 
मणुकींतून स््रीपुरुषांच्या सहवासाचा निषेध केला आहे. 
ते क्षणतात;- * 
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बरें, कलेच्या दृष्टीने पाहिळें तरी ख्रियांनीं स्रियांचीं 
कामें करण्यांत महत्व आहे असें नाहीं. पुरुषांनीं स्रीवेष 
घेऊन व हुंबेहुब श्रियांप्रमाणें भाषण, अभिनयादि करून 
दाखविण्यांत जी कला आहे ती स्रियांनी स्त्रियांची कामें 
करण्यांत नाहीं; व ह्णणून पुष्कळ वेळां स्वाभाविक 
गोष्टींपेक्षा कात्रम गोष्टीने जे सोंदर्य यावयाचें ते न येऊन 
विरस झाल्याचेंही आढळून येतें. उलट पक्षी स्त्रियांनी 
प्रसंगविशेषीं पुरुषाचे काम करून दाखविण्यांत कौशल्य 
आहे; व पुणेंकर हिंदुरीनाटकमंडळींत विठाबाई हणून 
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जी एक स्त्री आहे ती केव्हां केव्हा जें अभिमन्यूचें काम 
करून दाखविते तें पुष्कळांना पसंतही पडलें आहे. 


हलछींच्या संगीत नाटकांचे पर्यवसान. _ 

हल्लींच्या संगीत नाटकांकडे जो कोणी सूक्ष्म इष्टींन 
अवलोकन करील त्याला या नाटकांपासून लोकांच्या 
मनावर नीतीचा किंवा उच्च मनोवत्तींचा ठसा न उमटता. 
शुंगाराचा ठसा जास्त उमटतो असं दिसून येइल पूर्वी 
च्या नाटकांत शृंगार नव्हता असें नाहीं; पण तो प्रोढ 
असून नाटकाची व प्रयोगाची एकंदर रचना अशा 
रीतीची असे कीं, त्याचा प्रेक्षकांच्या मनावर अनिष्ट 
प्रेणाम न होतां उलट त्यापासून उच्च मनोवुत्ति जागत 
होत असत. आक्षी म्हणतों याचीं उदाहरणें शोधण्यास 
फार लांब जावयास नको. कालिदास, भवभूति किंवा 
शूद्रक अशांसारख्या महाकवींच्या नाटकांचे जे पहिल्या 
संगीतांत प्रयोग ज्ञाठे किंवा अजूनही कोठें कोठें होतात 
तेच या म्हणण्याची साक्ष देतील. हल्लींच्या बहुतेक नाट” 
कांत उत्तान शृंगार जास्त असून प्रयोगाचे वेळींही पारवा 
कडून अशा प्रकारचा अभिनय होत असतो कीं, ती. 
पाहून प्रेक्षकांचे मन शुंगाररसांतच देग होऊन जात 
नाटकांतील प्रसंग कसलाही असो, व नायकनावि- 
काढि करून पात्रें कोणत्याही दुर्जाचीं व स्वभावाची 
असोत, स्त्री व पुरुष यांची गांठ रंगभमीवर पडटी 
कीं, त्यांनीं “ हा मदंगाचा ' थिंगाणा घालून प्रेक्षकांची 
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मनें शुंगार रसाकडे वळविठींच ! बरें, हा शुंगारही उच्च 
प्रतीचा नसून अगदीं बीभत्स असतो. त्यामुळे तमाशांत 
च यांत फारसें अंतर नसतें असें हझटल्यास वावगे 
होईल, असें आह्मांस वाटत नाहीं. यांतील बरींच 
ख्रीपात्रें अठीकेड अशीं कांहीं नटूं लागलीं आहेत कीं, 
त्यांत सभ्यपणास कोठिंही थारा नसून त्यांचा उलट केसाचा 
बुचडा, बारिक कुंकवाची टिकली, चुण्या पाडलेले घोळ- 
दार व पट्टी काढून नेसलेले लुगडे, चंचल दृष्टीनें पाहणे, 
व॒सतरा ठिकाणीं मुरकणें हीं केवळ वारांगनेस 
शोभण्यासारखीं असून त्यांचीं भाषणें व हावभाव करण्या- 
चीही तर्‍हा तशाच प्रकारची असते. त्यामुळें नाटकांत 
दुसरा कोणताही रस असला तरी दरघडीस हीं पात्रे 
त्याचा विसर पाडून शुंगाररसाचेंच पोषण करीत अस- 
तात. पूर्वींच्या मृच्छकटिक नाटकांत नायिका प्रत्यक्ष एक 
गाणिका आहे, तरी तिची कोणतीही कलात उत्तान शुंगारास 
पोषक नाहीं; एवढेंच नव्हे तर,तिच्या हरएक शुंगारविषयक 
कुतींत निष्कपट प्रेम, सरळ स्वभाव, गुणय्राहकता हीं 
दिसून येऊन त्यांचाच पगडा प्रेक्षकांच्या मनावर जास्त 
उमटतो. याचें प्रत्यंतर नाट्यानंद किंवा किलॉस्कर कंप- 
नीचा हा खेळ ज्यांनीं पाहिला असेल त्याला सहजीं 
पटेल. हीं गणिकेची तर गोष्टच राहो, पण कसलीही 
सभ्य स्री असली तरी नवीन तर्‍हेच्या पद्यांनीं, झगड्यांनीं, 
किंवा हावभावांनीं तिला अशी तयार केलेली असते कीं, 
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शोक किंवा करुणरसाचे वेळीं सुद्धां उत्तान शंगारासच 
उत्तेजन मिळावं. अशा प्रकारच्या नाटकांनी लोकांची 
आभराचे बिघडल्यामुळे इतर रसांचा आस्वाद घेणाऱ्या 
तयांच्या मानसिक शक्ति क्षीण हात चालल्या आहेत, व 
त्यामुळ त्यांनाही रोज अशा प्रकारचीं नवीं नवी नाटकें 
लागू ठागळीं आहेत; व कोणी नवी टम काढून या 
शरंगारास अधिक खुलविठें असल्याचें त्यांच्या कानावर 
आल का, त्याचे सेवन करण्यास ते मोठ्या उत्सुकतेने 
तयार हाऊन बसतात! या शंगारांत जणं काय अद्याप 
अनेक उणीवाच आहेत ह्मणन कित्येक नाटकवाळे स्रि- 
याचे ताफे बाळगून त्यांच्या स्वेर आभेनयानं त्या भरून 
काढू लागल्या आहेत; व एका कंपनीने तर वाहीवर 
ताण करून वीभत्सश्ंगाराचा कळस बांधला आहे! ही 
पंडेळा ह्मणजे ' महाराष्ट्रहितेच्छु नाशिककर ! हा हाय. 
या मंडळीसंबंधानें उमरावती येथील प्रमोदासिंधू 
ताच्या ता. ७८1०३ च्या अंकांत पढील अर्थाचा 
उल्ट्ख आहे 


हा मडळा प्रथम गयात्मक नाव्के करी. ते व्हां प्राप्रि बरी 
हाश. पुढे कांही कारणाने या मंडळीने संगीताकडे धांव घेतली; 
"ण उत्पन्न होईना हणून कांही सटपट करून थकून शेवटी हिने 
एक नवीनच ट्म काढली! ती रामराज्ववियोगाच्या हस्तपत्रका- 
वर प्रयोगानंतर, नवीन आणलल्या गोवेकरणीच्या बेठकीच्या 
गाण्याचा जलसा होईल ' असें लहून त्याप्रमाणे नाटक आटोप- 
ल्यावर तेथे बेठक करून तबकांत पसे टाकले ही होय ! असली' 

कुलास्त्रया 


टर्म २ १ तरुण विद्यार्थी यांनी पाहणें अयोग्य होय. 
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नाटकमेंडळींनीं नायाकिणीच्या गाण्याच्या भपक्‍यावर पेसे मिळ- 
विण्याइतकी आमच्यांतील नाट्यकला खचित नाच नाहीं ! पण 
चा मंडळीने तिला या द्शेला आणुन पोहोंचविळें त्याला काय 
इलाज ? नाटक हें संसाराचे चित्र आहे, त्यापासून मनोरंजन 
होऊन बोधही घेतां येतो. अर्से असतां असली मंडळी तिला भल- 
ताच वेष देऊं लागली, तर लोकांना त्याबद्दल तिरस्कार उत्पन्न 
होऊन त्यांनीं ' नाटकवाले. तितके हलकट ! असा शेरा मारल्यास 
त्याविषयीं नाटकवाल्यांनीं विषाद्‌ कां बरें मानावा?) 

तासर्य, अशा प्रकारचीं नाटकें सभ्य स्त्रीपुरुषांना 
पाहण्यास अयोग्य असून त्याचा समाजावर अनिष्ट 
पारेणाम होत आहे. कारितां याचा प्रातेकार अवश्य 
झाला पाहिजे. 

लोकाभिरुचि कोणीं बिघडविली? 

वरील विवेचनावरून लोकाभिरुचि कोणी बिघड- 
विली हें वाचकांना सहज कळून येईल. * आह्ली काय 
करावें ? लोकांना अशा प्रकारचीं नाटकें आवडतात 
हणून तीं आह्मी करतों, अशा प्रकारचें समर्थन अली- 
कडील कित्येक संगीत नाटकमंडळ्यांचे चालक करीत 
असतात. पण आही त्यांना असें विचारतो कीं, ' वरीठ 
प्रकारचीं बीभत्स व तमाशेवजा नाटक करण्याविषयी 
ठोकांनीं तुम्हांस कधीं आग्रह केला होता काय! किवा 
अशा नाटकांशिवाय आमचें अगदीं अडलें आहे तेव्हां 
कसेही करून तीं करा असें झणून आपल्या तर्फे डेप्यु- 
रेशन पाठवून त्यांनीं कधीं विनॉते केली होती काय ! * 
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या बाबतींत लोकांना दोष देणें हणजे आपल्या अनुचित 
कृत्याचा दुसऱ्यावर सूड उगविणें होय. नाटकमंडव्या 
जीं नाटकें करतात तीं आपल्या फायद्याकरितां करतात 
ही गोष्ट खरी आहे. पण त्यांतल्या त्यांत त्यांनीं कोणतीं 
नाटकें करावीं व कोणतीं करूं नये हें पाहिलें पाहिजे. 
कारण, करमणुकीच्या द्वारें ठोकसमाजास शिक्षण 
देण्याचें काम त्यांच्या हातीं असतें. किलोस्करादि 
पाहिल्या नाटकमंडळ्यांचे पुरस्कर्ते हे कर्तव्य बर्‍याच 
अंशाने जाणत होते त्यामुळें त्यांची नाटकें सरस 
व बोधप्रद अशीं असत. पण पुढें रा० पाटणकर 
यांनीं हा कित्ता सोडून देऊन लोकाभिरुचीस अगदीं 
निराळें वळण लाविले; व अलीकडील कित्येक कंप- 
न्यांनी तर हे वळण गिरविण्याचा इतका सपाटा 
चालाविला आहे कीं, त्यांना त्याशिवाय दुसरें कांहींच 
दिसत नाहीं. या विषयासंबंधानें लिहितांना “ मराठा ' 
कर्ते रा. केळकर यांनीं एके ठिकाणीं पुढील विचार 
प्रगट . केलेः आहेत. : ते. हणतात:--_. नाट्याविषयांत 
गनराचि अमुक एका, प्रकारची : ठेवणें हें -काम नाटक 
मडळ्यांचे हातींच आहे. या बाबतींत मागणीप्रमाणे 
पुरवठा होत नसून पुरवठ्याप्रमाणें मागणी होत असते. 
जोपयत नाटक हे. करमणुर्काच॑ एक साधन आहे तों- 
पर्यत  जनसमाज हाः नाटकाचा- बंदा आहे; व अशा 
' नाटकमंडळी ने: वळण लावतील ते वळण 
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लोकांस लागणार आहे. ” तात्पर्य, लोकाभिरुचि भ्रष्ट 
केल्याचें पातक जनसमाजाकडे नसून नाटकमंडळ्यांकडेच 
आहे व याबद्दल त्यांसच जबाबदार धरलें पाहिजे. 
हल्लींच्या प्रकारावरून ही आभेरुचि लवकर सुधा- 
रेळ असा रंग दिसत नाहीं. कारितां सुशिक्षित 
ठोकांनीं त्याबद्दल विशेष खटपट करणें जरूर आहे. 


नाट्यकला सुधारण्यास कोणी कसें 
साहाय केलें पाहिजे! 

नाटकांची सुधारणा होण्यास आमच्यांतील विद्वान्‌ 
लोकांनीं खटपट केली पाहिजे. चांगलीं नाटकें कोणतीं, 
वाईट नाटकें कोणतीं यांची निवडानिवड करून चांगल्या 
नाटकांसच त्यांनीं उत्तेजन दिलें पाहिजे; विशेषतः 
संगीत नाटकांसंबंधाने तर त्यांनीं जास्त खबरदारी 
चेतठी पाहिजे. कारण, ऐऐटोने झटल्याप्रमाणें “मर्या- 
देचें अथवा कायद्याचे उल्लेघन कोणाचेही लक्षांत 
न येतां करमणुकीच्या रूपाने प्रथमतः या संगी- 
ताचे द्वारानें होऊं लागतें. अमर्यादृपणा अथवा उच्छुं- 
खलपणा यांचा या द्वारानें मनांत प्रथम शिरकाव होतो 
आणि मग हळू हळू रीतभातर व वागणूक यांतही त्याचे 
यरिणाम दृष्टीस पडूं लागतात. ” ही नाटकांवरील 
देखरेख विद्वानांना दोन तीन रीतीनें ठेवतां येईल. एक 
नाटकप्रयोगांवर वर्तमानपत्रांतून योग्य चर्चा करून; व 
दुसरें प्रयोगांती त्यांतील गुणदोषांवर तोंडीं टीका करून. 
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अलीकडे वर्तमानपत्रांतून पुष्कळ वेळां नाटकांची नुसती 
स्तुती येत असते, व त्या स्तुतीवरून लोकांची नाटक 
पहावयास जाण्याची प्रवृत्ति होते; व शेवटीं प्रयोग वाईट 
झालेला पाहून निराशेने त्यांस परत यावें लागतं. पत्र- 
कृत्यांनी निदान एवढे तरा करावें काँ, गुणदोषांच 
विवेचन करण्यास त्यांस सवड नसल्यास स्तुति न करतां 
अमुक दिवशीं अमुक प्रयोग झाळा व अमुक दिवशीं 
अमुक होणार आहे एवढेंच लिहावे. प्रयोगांती कोणी 
विद्ठान्‌ जर ताबडतोब पात्रांच्या आंगचे गुणदोष दाख- 
वाळ तर नाटकवाल्यांस तो एक प्रकारचा वचक होंऊन 
प्रयोगांत चांगल्या रीतीनें सुधारणा होईल. याखेरीज 
डा० गदप्रभति किर्लोस्कर मंडळीच्या हस्तपात्रिकांवर 
सह्या वगेरे करून त्यांना जसें प्रोत्साहन देतात तर 
चांगल्या कंपनीस चांगल्या विद्ठानांनी हातीं धरून 
प्रोत्साहन द्यावे. याखेरीज रा» अनंत वामन बर्वे यांनीं 
नाशकास नुकताच सुरू केल्याप्रमाणे “ नाट्यकला- 
परीक्षण ” समारंभ ठिकठिकाणीं करून उत्तम नट व 
गायक यांस बक्षिसं घावी ह्मणजे त्यायोगानेंही नाट्य- 
कळेची सुधारणा होईल. रा० बर्बे यांनीं नाटकमंडळींचें 
एक कॉन्फरन्स भरविण्याची सूचना केली होती; व अशी 
कान्फरन्स भरेल तर निरनिराळ्या नाटकवाल्या मंडळीं 
च्या अडचणी, त्यांनीं कोणत्या दिशेनें जावे, नाटकांत 
सुधारणा कशा कराव्या, प्रसंगाविशेषीं सहकारी तत्त्वावर 
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एकमेकांनी एकमेकांस पात्रांची वगेरे कशी मदत करावी* 
इ. गोष्टींचा खल होऊन त्यापासून नाटकमंडळींचा चांगला 
फायदा होईल. या कामास पैशाची गरज लागेल ही गोष्ट 
खरी आहे; पण आजपर्वत निरनिराळ्या फंडास नाटक- 
मंडळ्यांनीं जशी मदत केली आहे तशीच या कान्फर- 
न्सास मदत करून आपल्या स्वतःकरितां म्हणून एक 
मोठा फंड उभारावा व्‌ त्यांतून नाट्यकलेची सुधारणा 
करावी. तसेंच रा? बर्वे यांच्या प्रयत्नाने विजयादश- 
मीच्या सुमुहूतीवर नाशिक येथें दोन वर्षापूर्वी स्थापन 
झालेल्या “ विविधनाट्यविषयसंग्रह । नामक संस्थेप्रमाणे 
ठिकठिकाणीं संस्था स्थापून त्यांत नाटकांचीं पुस्तर्के, 
स्थलांचे देखावे, अभिनयांचे फोगे, रंगाचे सामान वगे- 
रूंचा संग्रह केला तर त्यापासूनही या कलेस उत्तेजन 
येण्यास मदत होणार अहे. 
जाहिराती व हस्तपत्रकांत सुधारणा. 

- अमुक दिवशीं अमुर्क प्रयोग आहे हें ठोकांस कळ- 
विण्यास नाटकवाल्यांस जाहिराती व हस्तपत्रकें हें एक . 
मोठें साधन आहे. पण या जाहिरातींत व हस्तपत्रकांत 

* पाथ्यात्य देशांत. नटाचा एक मलका क रक पदाचे होऊन बसल्यामुळे 
पाहिजे त्यावेळी पेसे खर्च करून नट आणतां येतात. आमच्या- 
कडे अद्याप तशी स्थिति नसल्यामुळें मारंभीं नाटककंपन्वांनी पर- 
स्परांस नटांची मद्‌त करण्यास कांहीं हरकत नाहीं. मात्र कंपनी- 
कंपनीत परस्परांविषयी हीं जो मत्सरभाव दृष्टीस पडतो तो 
नाहींसा होऊन त्यांनीं थोडी उदारवुद्धि वागविली पाहिजे, 
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अद्याप व्हावी तशी सुधारणा झालेली नाहीं. जाहिराती 
पुष्कळ वेळां साध्याच काढल्या जाऊन त्या मागच्या 
खेळाच्या आहेत कीं, पुढच्या खेळाच्या आहेत हें 

केव्हां केव्हा ओळखतही नाहीं. करितां जाहिराती नेहमीं 
निरानेराळ्या आकाराच्या; निरानेराळ्या रंगाच्या व वर्राल 
अक्षरांची निरनिराळ्या खुबीनें मांडणी करून लिहि- 
ठेल्या असाव्या. तसंच वाजतगाजत त्यांची प्रासेद्धपणें व 
लोकांस दिसेल अशा रीतीनें मिरवणूकही काढली 
पाहिजे. हल्लीं मुंबई, पुणें वगरे शहरांतून हा प्रघात 
सुरू झाला आहे व तो पुष्कळ अंशीं फायद्याचा अस- 
ल्याचें नाटकमंडळीच्या अनुभवासही आलें आहे. 
हस्तपत्रके तर बहुतकरून ठरीव  सांचांतठीं झाठीं 
आहेत; व छापखानेवाल्यांना नाटकांच्या नांवाचे व 
तारखेचे खिळे उचटण्याखेरीज इतर मजकूर बदलण्याचा 
फारसा प्रसंग येत नाहीं. कांहीं कांहीं नाटकमंडळ्या 
नाटकाचा सारांश व नाटकांत देखावे किती आहेत 
यांची जोटक माहिती देतात. पण आमच्या मतें याही- 
पेक्षां हस्तपत्रकांत सुधारणा झाली पाहिजे; व ती अशी 
कीं, हस्तपत्रक हातांत पडतांच लोकांना तें वाचण्याची 
जिज्ञासा झाली पाहिजे. . इंग्रजीमध्ये विनोद्पर व खुबि- 
दार शब्दांत हस्तपत्रकें लिहिण्याचा प्रधात फार दिवसां- 
पासून पडला आहे, व उत्तरोत्तर तो जास्तच वाढत 
चालला आहे; व त्यामुळें तीं वाचतां वाचतांच लोकांची 


शि. 
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करमणूक होऊन त्याबरोबर नाटकप्रयोग पाहण्याचीही 
त्यांची उत्कंठा वाढते. इंग्रजी भाषेंतील अशीं हस्तपत्रके 
पुष्कळ देतां येण्यासारखे हें स्थळ नसल्यामुळें गोल्ड” 
स्मिथचे ' शी स्टप्स ट॒ काकर ! हें नाटक रंगभूमीवर 
येतेवेळीं विळायतेंत कॉमेडीसंबंधानें झालेला ग्रह पालट-. 
ण्याच्या हेतूनें जो एक खुबिदार चुटका .प्रासेद्ध झाठेला 
आहे तो मासल्याकारितां येथें देतों:--- 
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मराठींत शाहूनगरवासी मंडळीची एक दोन हस्त- 


८५ 


पत्रकें पूर्वी थोड्या निराळ्या धर्तीवर लिहिलेलीं आहांस 
पाहण्यास मिळाठीं आहेत. तीं वाचकांच्या माहि- 


तीसाठीं मुद्दाम येथें देतों“ 

छे बोवा, रात्र अंधेरी, तशांतून पावसाची झिमक्षिम, रस्त्यास 
तन वन चिखल आणि म्युनिसिपालिटीच्या कंद्लांचा तया ! अशा 
वेळीं दिवसाचें नाटक बघण्याचे सोडून कोण जातो रात्री तासांत 
पडायाला ! तशांतूनही गेलां असतो; परंतु हे दिवसं पडले पावसा- 


-->>-२>:<**०५-८-ए-८-५८- पपालटफनिकणिणाशी एणणाणाण 
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'ळ्याचे. ह्या द्विसांत वीररसाचा देखावा बघण्यापेक्षां ज्यापासून 
मोरांसारख्या प्राण्यांना देखील आनंद होऊन ते थेमान करून 
सोडतात, अशा मेघांच्या गडगडाटांत मनाला उत्साह देणारा 
'जो शृंगाररस तो ज्यांत आहे, असें रविवारी दिवसा होणारें जे 
-मंजुघोषा नाटक तें आपण आपल्या सहचारिणीसह बघायाला 
जाणार ? 

तुझं ह्णणं खरं आहे; परंतु शुंगाररसांत पुष्कळ मेद आहेत. 
"त्यांपैकी सध्यांच्या कतला शोभणारा असाच रस ह्या मंजुघोपा 
नाटकांत आहे का! 

यांत काय संशय ! अरे ह्या नाव्कांत पर्जन्य काळाला शोभेल 
असाच मधुर शृंगार असून स्फुरण चढविणारा वीररस, विरहान- 
लाची हृदयांत कालवाकालव करणारा शोक आणि डुःखाला 
'पळविणारा हास्य-इतके रस असून शिवाय ज्यांच्या दर्शनानं 
मनावर उत्कृ परिणाम होऊन पतिपत्तींना आनंदांत गर्क होतां 
चेईल, असें हें नाटक आहे. 

ठीक आहि. पाहूं वा तुक्षे बोलणं कितपत खर आहे तें. राची 
स्वस्थ ज्ञांप घेऊन रविवारी दिवसां होणारं मंजुघोषा नाटक 
बघाचाला जाऊं या. 


स्खवस्तु ग्रृहस्थः--पेसे गेल्वाबद्दळ मनाला आणि जा- 
गरण झाल्याबद्दल डोळ्यांना ब्रास होणार नाहीं, असतें कोणतें 
बरें नाटक आज आपण पहावे ! 

'विद्यार्थीः-र्‍माझ्ञा अभ्यासाचा वेळ मोडला असें न होतां 
"त्यांतल्या त्यांत इतिहासाचें ज्ञान आणे. नीतीची तर्त्वे माझ्या 
मनावर ठसतील, असें कोणतें बरें नाटक आज आपण पहावें ! 

स्त्री:-्जाभत्स शृंगारापासून मन उाद्विम न होतां निर्मळ 
'पातिज्रत्य आणि उज्वल शोर्य ह्यांची उदात्त कल्पना ज्याच्या 
'योगार्ने माझ्या मनावर बिबेल, असें कोणतें बरे नाटक 
.- भाज आपण पहार्वे ! 


चुगळूखोरः--लोक मला नार्वे ठेवतात इतकेंच नव्हे, तर 
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ही माज्ञी चुगल्या सांगण्यांची संवय अलीकडे फारच वाढली 
आहे असे माज्षें मलाखद्वां वाटूं लागलें आहे. तेव्हां चगलखोर- 
पणाच्या भयंकर परिणामांचे चित्र माझ्या डोळ्यांपुढे उभें राहून 
त्यापासून माझ्या आंगचा हा घातक दुर्गैण ज्याच्या योगानें 
नाहीसा होईल, असें एखादें नाटक आहे काय ! 

नोकरः--माक्षें निम्मे अधिक आयुष्य दुसऱ्यांची चाकरा 
करण्यांतच गेलें ! ह्या मुदतीत स्वदेशाच्यावद्दळ मला कधीं आठ- 
वणखद्ां झाली नाहीं. स्वदेशभक्ति ह्मणजे काव ह्याची माझ्या 
मनाला कल्पनाखुद्धां ठाऊक नाहीं. त्वा स्वदेशभक्तीशीं माज्ञा 
परिचय कशार्ने होणार; कारण आपल्या इकडे तिचा प्रत्यक्ष 


अनुभव येणें शक्‍यच नाहीं. कदाचित्‌ एकाद्या नाटकांतून त्या 
स्वदेशभक्तांचें उत्तम चित्र असल तर असावयाचे; पण असें 
कोणतें बरें नाटक आहे? 


सगळ्यांना एकच उत्तरः-' कांचनगडची मोडना' पहा. 


इंड व अमेरिका या देशांत नाटकाच्या पडद्यावर 
व्यापारी वौरे लोकांच्या जाहिराती देण्याचा प्रघात आहे 
व स्पेनमध्ये तर लोक बसावयाच्या बांकखुच्यांच पाठी- 
वरही जाहिराती देत असतात. तसा प्रकार आमच्या इकडे 
अद्याप फारसा दृष्टीस पडत नाहीं. अलीकडे ' नाट्य- 
कलाप्रवपक संगीत मंडळी नें आपल्या हस्तपत्रकावर इतर 
लोकांच्या जाहिराती घेण्याचा प्रधात सुरू केला आहे; 
व त्यांचेच अनुकरण किलॉस्कर मंडळीनेंही केलें आहे. 
या प्रघातापासून नाटकमंडळी व जाहिराती देणारे या उभ- 
यतांचाही फायदा आहे. तेव्हां तो प्रघात उत्तरोत्तर 


वाढविण्यास कांहीं हरकत दिसत नाहीं. 
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नाटकगृहें कशीं असावीं ? 

आमच्या इकृडलि नाटकगृहांतही अद्याप पुष्कळ 
सुधारणा झाली पाहजे. पुष्कळ नाटकगृहें अरुंद असून 
आंत खेळती हवा चांगली नसते; तसेच थोड्या जागेंत 
पुष्कळ माणसें बसवीत असल्यामुळें कोंडवाड्या- 
प्रमाणे खेंचाखेंची होऊन प्रेक्षक लोकांना अनेक गेरसोयी 
सोसाव्या लागतात. त्याचप्रमाणं बोड अरुंद असून 
पात्रांना जाण्यायेण्याची चांगळी सोय नसते व देखावेही 
चांगल्या रीतीनें मांडतां येत नाहींत. तसेच नाटकगृहांत 
केव्हां केव्हां गर्दीमुळें जाण्यायेण्याचा मार्ग बंद होऊन 
लोकांची गैरसोय होते. ही गेरसाय जाण्यायेण्याचे निर- 
निराळे रस्ते करून दूर करतां येईल. याखेरीज स्त्रीपुरुषांना 
समोरासमोर न बसविता पुरुषांच्या पाठीमागें स्रिया किंवा 
अश्शाच प्रकारची दुसरी व्यवस्था करून व जाळ्या घाढून 
त्यांना बसण्याची सोय करावी. हणजे 'लोकांचें नाटका- 
वरचे लक्ष निघून हातांतल्या दुर्बिणीचा मोर्चा तिकडे 
फिरविण्याचा? त्यांना प्रसंग येणार नाहीं; किंवा नाटकांतीठ 
पोत्रेंही केव्हां केव्हां चोरदृष्टीनें पाहतात तेंही बंद होईल! 
आह फ्रान्समधीठ एका नाटकग्रहाचें वर्णन एके ठिकाणीं 
वाचळें आहे तें असेंः-“तें नाटकगृह सगळ्या जगांत मोठे 
थोरले आहे. त्याने पावणेतीन एकर जमीन व्यापली असून 
बांधण्यास चवदा वर्षे लागलीं व र,१६,००,००० 
त्यावर खर्च झाले. याचें अंतरंग व बाहिरंग उत्तम सामा 
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नाने व रंगाने भूषावलें आहे. सगळ्यांत अतिशय विलक्षण 
भागे ह्मणजे प्रचंड जिना होय. याची लांबी १९७ फूट, 
रुंदी ४३ फूट, उंची ६९ फूट आहे. !' अशीं विस्तीर्ण 
व॑ प्रचंड नाटकगहें आमच्या इकडे होण्याचा काल 
अद्याप आला नाहीं. तथापि, जिने वगेरे मोठे करून 
लोकांस ऐसंपेस बसण्याची सोय होईल अशीं नाटकगृहें 
बांधण्यास हरकत नाहीं, असें आम्हांस वाटतें. मुंबई, 
बडोदे, वोरे दोन तीन शहरांत विस्तीर्ण व सोईची अशीं 
कांहीं नाटकगृहें आहेत: पण. इतर शहरांतूर्न त्यांचा 
अद्याप अभावच आहे. 

“ नाटकगृहें व त्यांची रचना ' या विषयावर शिल्प- 
कलाविज्ञान मासिक पुस्तकाच्या नोव्हेंबर १८८७ च्या 
अंकांत प्रो. भानू यांनीं विलायतच्या “दि एंजिनिअर '- 
पत्रांतीळ लेखाच्या आधारें एक निबंध लिहिला आहे. 
त्यांत नाटकग्ृहास आग वगेरे लागूं नये म्हणून जे 
उपाय सुचविण्यांत आठे आहेत ते महत्वाचे आहेत. 
त्यांतील कित्येक गोष्टी येथें देतो:--- 

(१) नाटकगृहास जें सामान घालावयाचे तें विव- 
क्षित रसायन पदार्थांत बुडवून मग त्याची योजना करावी. 

(२ ) होतां होईल तितका लोखंडाचा उपयोग करावा. 

(३ ) नाटकगुहाला असणार्‍या ग्यालऱ्या, खिडक्या 
आणि त्यांचे पुढील भोग यांची जमीन लोखंडी करांवी. 

१५ * 
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(४ ) बैठकीची जागा करावयाची तीही ज्वाला- 
प्रशामक पदार्थांची करावी. उदाहरणार्थ, कांहीं एक 
रसायन द्रव्य घालून तबार केठेला एक विशेष प्रकारचा 
कागद (०००१७९० 9९1) याची करावी आणि 
पाठीमागें टेकावयास असतें तें केशप्रपूरित असावें. 

(५) पडदे वगेरे होतां होईतो रेशमाचे अगर 
ठोकर्रांचे करांवे. 

(६ ) पडद्यांस रंग देणें तो एक तऱ्हेची खळ आहे. 
ती खळ आणि डिंकाचें पाणी या मिश्रणानें द्यावा. टरपं- 
राईन अगर साधें तेल यांचा उपयोग करूं नये. 

(७) जमिनी करण्याकडे चुना व खडी (९०५ 
७७७) अगर जमीन करण्याचीं कवलें यांचा उपयोग 
करावा. 


(८) नकशी काम करणें असल्यास लोखंडाची 
मदत घ्यावी. 


( ९ ) रंगभूमीचा शेवट आणि प्रेक्षकांची वसण्याची 
जागा यामध्यें एक भला जंगी लोखंडाचा पडदा असावा. 
त्यास खालींवर करण्याचें साधन असावें. आग लाग- 
ल्याची आरोळी झाल्याबरोबर त्या पडद्यास विरत 
घालतां यावे. 

_ असो; येथवर या भागांत नट, नाटकमंडळ्या, ग्रंथकार 
वंगेरेस. मला ज्या कांहीं सामान्य सूचना कराव्याशा 


वाटल्या त्या मी केल्या आहेत. आतां याबद्दल विद्वानांचे 
काय विचार आहेत ते मी पुढें देतोंई-- 

नाट्यकलेसंबेधानें विद्वानांचे विचार. 

शशश ईल" 
आर॑भीं नाटकांचा नैतिक सुघारणेकडे 
कितपत उपयोग होत असे? 

भैतिक सुधारणेचा दुसरा मार्ग हटला हणजे नाटकें हा 
होय. कांहीं आति उत्तम व कांहीं आते नीच अशा थोड्या पात्रांचा 
एके ठिकाणीं समावेश करून त्यांतील सदाचरणी पात्नांचा 
उत्कर्ष आणि दुराचरणी पात्रांचा अपकर्ष, ही प्रेक्षकांना चटक- 
दार रातारनें दाखवून त्यांच्यामध्यें सद्रणांविपयीं नेसर्गिक प्रीति 
आणि दुर्गुणांविषयीं कैटाळा उत्पन्न करणें, हा नाटक करण्याचा 
उद्देश होव; आणि अज्ञान व असमंजस लोकांत तो पूर्वा- 


मुख्य उदे 
या काळी बराच तडीस गेलां यांत संशय नाहीं. याविषयीं जी 
एक मजेदार गोष्ट ऐकण्यांत आली ती येर्थे सांगितल्यावांचून 
राहवत नाहीं. सबब ती खाटी देतोः-एका लहान खेड्यांत 
अडाणी लोकांसमोर सीताहरणाचा प्रयोग एक नाटकमंडळी 
करून दाखवीत असतां ज्या वेळेस रावण सीतेस नेऊं लागला 
आणि सीता आक्रोश करूं लागली त्या वेळेस प्रेक्षक जनांतील 
एक कुणबी हातांतील सोटा उगारून सीतेच्या मद्‌तीसाठी पुढें 
होऊन आपल्या इतर स्नेही मंडळीस तिला साह्य करण्याकरितां 
बोलावू लागळा ! या लहानशा गोष्टीवरून अडाणी लोकांत 
नाटकाच्याद्वारे सद्रणांचें बीजारोपण कसें व कितपत करतां येत 


असे, याची सहज कल्पना होईल. परंतु जसजसा ज्ञानाचा 


प्रसार अधिकाधिक होऊं लागला, तसतर्से नाठकांर्चे खरे 


महत्व कमी होऊं लागलें. त्यांचा विशेषसा परिणाम मनावर 


होईनासा झाला. प्रत्येक आठवड्यांतून कमीत कमी निदान 
दोनदां तरी-किंबहुना तीन चार वैळ खुद्दां-जेव्हां सातेर्चे अगर 
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इतर नायिकेचे रडणे-आणाणे तेंही तालखुरावर !-मंडर्ळांच्या कानी 
पडूं लागलें तेव्हां त्यांतील खुमारी नाहींशी होऊन नाटक ह्मणजे 
एक प्रकारची गंमतच होऊन बसली. याप्रमाणें नातक उपदेश 
आणि नोतेक झधारणा बाजुस राहून नाटके हीं चेनीची 
आगर होऊन बसली ज्ञानप्रकाश, ता. »म १८६६ 


चांगल्या नाटकाचे शुण कोणते! 
( एकोदवेशत्व, निसर्गसिद्धता व स्वतंत्रता. ) 


प्रत्यक नाटकळेसकाच्या समोर लेसनप्रसंगी एकच साव्य वस्तु 
असावा लागते; मग ता उपद्ेशरूप असो किवा नसो. हम्लट 
नाटकांत वर्तनांत अनिश्च्ितिपणा असल्यानें काय परिणाम होतात हे 
दाखविण्याचा कवीनें परवत्न केळा आहे. शाकुंतळ नाटकांत फक्त 
दुष्यंत व शकुंतला यांचा योग जुळवून आणणें हेंच कवीर्चे 
प्रयोजन आहे. तरी पण दोन्ही नाट्कांत कत्यांनीं एकएकच 
साध्य वस्तु आपणासमोर ठेविली आहे. ज्याप्रमाणें अनेक किरण 
एकाच केंद्रांत पडले असतां ती जागा प्रकाशमान व स्पष्ट द्सा- 
वयास लागते त्याचप्रमाणे प्रत्येक प्रवेशाचे, वाक्‍याचें किबहुना 
शब्दार्चे एकाच गोष्टींत पर्यवसान होईल अशा रातीची त्यांचा 
याजना कलत्यास ती गोष्ट प्रेक्षकांच्या मनावर चांगली ठ्सते 
पण एकांच्या पाठोपाठ दुसरी, तिच्या मागन तिसरी, अशा प्रकार 
एक धड ना भाराभर चिव्या प्रेक्षकांपृढें मांडिल्यास त्यांचें मन 
पूर्ववत्‌ कोरेंच रहाते. एका तान्हुल्याचें चांगल्या प्रकारे पोष 
क्षाढ नाही तोंच टुसर्‍या अर्भकानें जगांत उडी घालण्याची 
घाई केल्यास पहिल्याच व कांहीं अंशी टसऱ्याचेंही शरीर नेहमी 
कमकुवत राहतें, ह्य नेहमीचा अनुभव आहे. त्याचप्रमाणे अनेक 
भयोजर्ने हाती घेतल्यास एकाचीही सिद्धि होत नाही, हें नवीन 
शथकाराने लक्षांत ठेविलें पाहिजे. पुढे आपल्या हातून ग्रंथरचना 
होइल की नाही, या शंकेमुळें म्हणा किंवा इतर कारणामुळें हणा 
आपले सर्व विचार एकाच भट्टीत ओतण्याचा दोष बहुधा नवीन 
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अंथकाराच्याचकडून होत असतो. पण असें करण हें आत्महत्या 
करण्यासारसेंच आहे, हे तत्व चांगळें बिवल्यास हा दोष बराच 
कमी होण्याचा संभव आहे. 


_ ज्याप्रमाणे नाटकाचा उद्देश एकच असला पाह्जि, त्याच" 
प्रमाणें कथानकांतील भागही नैसर्गिक कारणांनी घडवून 
आणण्याची खबरदारी घेतली पाहिजे; आणि अकारण व आक- 
स्मिक गोष्टी टाळवतीळ तितक्‍्वा टाळल्या पाहिजेत. खऱ्या 
जगांत दैवाचे खेळ ज्या मानानें आढळून येतात त्यापेक्षां नाटक- 
रूप कृत्रिम जगांत त्यास मोकळिक दिल्यास संविधानक 
अस्वाभाविक बनून स्वतःशी मेक्षकांस तढूूप बनवून सोडण्याची 
शाक्ति त्यामधून निघून जाते. जोपर्यंत नावकनाचिकेचीं संकर्टे 
किंवा सुखें स्वेच्छेने न येतां सृष्टिनियमानुसार येत असतात, 
तोंपर्यंत पहिल्याबद्दल कींव आणि दुसर्‍्याबद्दळ आनंद प्रेक्षकांच्या 
मनांत आपोआप उत्पन्न होतात. पण एकदां कां ग्रीक लोकांतील 
जुन्या नाटकांतल्याप्रमाणें स्वर्गस्थ देव आपले अमृतपानादि 
कामधंदे सोडून मत्यांच्या रंगभमीवर अचानक उतरून ढवळा 
ढवळ केर लांगळे की, मेक्षकांची तठरूपता स्वर्गी उडून गेली 
हणून समजावे. मग समोर नावक धडधडीत फांसावर चढत 
असला किंवा नाविकेच्या मतिनावकाकडून छळ हात असला 
तरी त्याबद्दल भेक्षकांचा थवा अगदीं निमय असतो; आणि 
आपलें अस्तित्व फार ज्ञाळें तर विड्यांच्या धुराच्या लोळार्ने 
जाहीर करतो. एसाया दुःखद किंवा भयानक प्रसंगीं एखाद्या 
प्रेक्षकांचे डोळे जड द्सिळे किंवा दुसरा एखादा आकरून नसर 
छेला आढळला तर हे चमत्कार अश्रुपातामुळें किवा आश्वर्यामुळे 
झाले नसून क्षोपेच्या गुंगीमुळें व जांमईमुळेंच घडून आले अशी 
खात्री बाळगावी. ग 

एकोद्वेशत्व व निसर्गसिद्धता यांशिवाय तिसरा एक गुण चांग_ 
ल्या नाटकाचे ठायीं वसत असला पाहिजि. तो स्वतंत्रता हा होय 
स्वतंत्रता हणजे संविधानकांतील पत्येक गोष्टीची सिद्धता नाटक* 
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बाह्य वस्तूंनी न होता. नाटक,तर्गत वस्तूंनी होणें. ज्याप्रमाणे 
भमितींत ग॒हित गोष्टीवरच एखाद्या प्रमेयाची स्थापना करण्यांत 
येते, किंवा ज्याप्रमाणें गिरणींतील प्रत्येक उत्तरोत्तर चक्राचे चालन 
पूर्व चक्ताकडूनच झालें पाहिजे त्याप्रमाणेच नाटकाचीही गोष्ट आहे 
वरीळ तीन निवमांचा केवळ क्रणात्मक उपयोग आहे; हणजे 
त्यांची प्रवृत्ति दोष टाळण्याकडेच आहे. याशिवाय कांही लहान- 
सान निचम लक्षांत वागविर्णे अवश्य आहे. नाटकाच्या आरंभी 
कथानकाची गति मंद असावी व उत्तरोत्तर ती शीघ्रतर होत 
जाऊन शेवटीं फारच सपाल्याची असावी. असें झाल्यानें प्रेक्ष- 
कांस नकळत त्याचें लक्ष संविधानकाच्या ओघावरोबर वेगाने 
पुढें जाते. चित्रपटावर काढिलेल्या सभामंडपाचे अलीकडचे स्तंभ 
ज्याप्रमाणे अतराअतराने आणि पलीकडील जवळ जवळ काढल 
असतात; त्याचप्रमाणे नाटककारानेंही पुढील पुढील प्रवेश पहिल्या 
पहिल्या प्रवेशापेक्षां आंखूड केळे पाहिजेत. त्याचप्रमार्णे नाटका- 
चा आत्मा चिंतन नसून काते आहे हेंही विसरतां कामा नये. 
सोवेधानकांतील पुढील भाग निकट असावेत तसे पूर्वाच्या भागा- 
पंक्षां आधक उत्कट व अधिक चमत्छतिजनकही असले पाहिजेत 
आकाशांतन वेंगानें खाली येणाऱ्या अयोगोलार्चे संविधानकाने 
अनुकरण केलेलें बरें. अयोगोळ आपल्या अधोगतीत क्षणोक्षणी 
जास्ती वेगवान व तेजःपेज होत जातो,' त्याप्रमाणें संविधानका- 
नेही झालें पाहिजे. एक विलक्षण कथाभाग प्रेक्षकांचे डोळे द्पि- 
वन अढ्श्य झाला नाही तोंच त्याहूनही विलक्षण कथाभाग 
किवा तत्पोषक्र अवांतर साधनें समोरे आलीं पाहिजेत व 
शेवटी वंलसण्याची परिसीमा झाली ह्मणजे नाटकरूपी 
ऐंद्रजालिकानें आपली माया एकदम आवरून घेतली पाहिजे 
नाहर पभेक्षकांवरील ग्रह कमी होण्यास अवसर सांपडतो ..- --- 
तरे व प्रवेश हीं संविधानकाचीं अंगे होत. ... शेवटच्या प्रवे- 
शात संवेधानकाची निरवानिरव करणें हें जितके दुर्घट आहे 
पात्नांच्या स्वभावांची छाप पहिल्याच भेटीस प्रेक्षकां- 
भर पाडणें हें आहे. . .. वे. विस्तार-पु. 3१ अंक ९५-१०. 
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विभावादिकांविषयीं लक्षांत ठेवण्या- 
सारखी गोष्ट. 

विभाव ( मनोविकाराचीं कारणें ) जितके उत्तेजक असतील 
तितकेच मनोविकार उत्कट किंवा मंद्‌ उत्पन्न होतील; व मनो- 
विकार जसे उत्कट किंवा मंदू असतील त्याच मानार्ने 
त्यांचे अनुभावही ( मनोविकार उत्पन्न झाल्यावर जीं चिन्हे किवा 
क्रिया होतात ते कार्यरूप अनुभाव होत. हे मनोविक्रारांच्या 
मागून उत्पन्न होतात ह्मणून, क्रिंवा त्यांच्या योगानें मनोविकार 
उत्पन्न झाल्याचें ठुसर्‍याच्या अनुभवास येतें ह्मणून ह्यांत अनु- 
माव अस्ते नांव आहे. ) विशेष क्रिवा कमी प्रकट होतील. विभा- 
वाचा परिणामही सर्व मनुष्यांवर एकसारसाच होतो असें नाही. 
ज्य़ा मनुष्याचा जसा शांत किंवा चंचलस्वभाव असेल, किंवा 
त्याचें जरस ज्ञान असेल, किंवा त्याची जशी अवस्था असेल, 
तशा प्रकारचाच विभावांचा त्वाच्या मनावर परिणाम होईल. 
जसें, कोणी एका वनांत एकांत स्थलीं एखादी रूपवती स्त्री विहार 
कर्रीत आहे, असें कोणी एका तरुणार्ने पाहिलें, तर त्यास रति 


उतपन्न होऊन लवकर तिठा प्रसन्न कलन घेण्याचें त्याच्या 
र 


मनांत येईल; तो उतावळा होऊन तिच्याजवळ जाईल, तिचे 
आर्जव करूँ लागेल, तिच्या पायां देखील पंडेळ ! परंतु तोच 
मनुष्य जर शांत स्वभावाचा असला तर त्याच्या मनांत विकार 
उत्पन्न झाला तरी तो एकाएकीं प्रगट न करितां युक्तिप्रयुक्तीर्न 
आपलें इष्ट कार्य साधील. त्याचे अनुभाव विशेम स्पष्ट दिसणार 
नाहींत. तसेंच पहाणारा एसादा बृद्ध क्षि असला तर त्याच्या 
मनांत रतीचा प्रवेश देखील न होतां कदाचित्‌ स्नेहादिक दुसरेच 
विकार उत्पन्न होतील. त्याकरितां कमींनीं ह्या गोष्टीचा चांगला 
विचार केला पाहिजे. _ _ रसप्रबोध-पान २७, 
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कोणाचें हास्य कसें असावें ! 
हास्वरसाचे सहा भेठ्‌ आहेत ते असेः -- 
१. स्मित-मंद्हास्य स्वर न होतां व दांत न दिसितां गाला - 
तल्या गालांत जे हसणे तें 
२. हासित- मस, नेत्र आणि गाल हे ज्यांत किंचित्‌ 
विकसित होऊन कांहीसे दांतही दिसतात तें 


३. विहासेत-कांहीसा मधर शब्द व डोळे ज्ञांकणें हें ज्यांत 
असून हसितापेक्षां कांहींसें अधिक स्पष्ट असतें तें 


४. उपहासंत-नाक फुगणे, कांट्ल टारे, स्पष्ट शब्द व 
मान हलणे याहीकरून यक्त जं ठसणें तें. 

५. अपहसित-ज्यांत शब्द फारच स्पष्ट, मान हलणे 
डाळ्यांस अश्र येणे हीं होतात ते 


६. आंतेहासेतः-ज्यांत मोठ्या स्वराने मस्तक हलवून 
जवळ बसलेल्या लोकांस आलिंगन देऊन त्वांच्या हातावर हात 
मरणें, अश्रूंचा लोट वाहणें, हें होतें तें 


हे सहा प्रकार सांगण्यार्चे कारण असे आहे कीं, स्वभावावरून 
मनुष्याचे उत्तम, मध्यम आणि कनिष्ट असे तीन भेद मानिले 
आहेत; तेव्हां जसा मनुष्य असेळ तशा प्रकारचें त्यास हास्य 
उत्पन्न होते. त्यांविषयी साधारण नियम असा आहे की, जे लोक 
स्वभावाने शांत व गंभीर असतात ते उत्तम, त्यांचें ह्सर्णे स्मित 
आणि .हासित अर्से असतें. मध्यमांचे विहासित आणि उप- 
हासित असतें आणि कनिष्ठ प्रतीचे ठोक किंवा लहान मुलें 
यांचे ह्सणें अपहासित आणे अतिहासित असतें. कावि- 
जनांनी काव्यनायक किंवा काव्यांतील पात्रें जशीं असतील 
तत्यांसारखे त्यांच्या ठिकाणीं हास्य वार्णिळे पारहजे. 


-रसप्रबोध-पान ४. 
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नाटकांतील नायक्ताचें शोये कोणत्या 
प्रकारचें असावे! 
ज्या नाटकांत नायकाचे शोयं हे प्रमुसत्वार्ने दासविण्याचा 
नाटककाराचा हेतु नसतो, त्यांत तें पयायाने दाहविळें तरी 
चालतें. उदाहरणाथ, अथेलो नाटकांत डच्चूकसाहेब व इतर लोक 
अथेललोच्या शोयोबद्दळ प्रशंसा करीत आहेत त्यावरूनच कायतें 
त्याच्या शौोर्यार्चे अनुमान करण्यासारसें आहे, नाही ह्मणाव- 
याला शेवटच्या अंकांत डेस्डिमोनेचा वध करून मात्र या 
वीरमणाने आपलें कसब दासाविर्ळे आहे. पांच चार तुकांना 
रंगभूमीवर लोळविळें असतें तर अथेलछलो नाटकांची योग्यता 
वाढली असती. काय ?! मला तर वाटतें की, खुनासारखी भयंकर 
सत्ये पडयाच्या आंत उरकून प्रेक्षकांच्या कल्पनेवर सोंपविज्यार्ने 
जो ठसा उमटतो तो रंगभूमीवर सरोखरीचीं करून दासविल्यार्ने 
उमटत नाहीं. तिसरा रिचर्ड आणि मॅकवेथ यांनीं रंगभूमीर्चे 
समरंगण केळें असतें तर प्रेक्षक हल्ली होतात तितके रोमांचित 
खात्रीने झाळे नसते. राळेच्या मंडळांत ललकाऱ्या ठोकीत प्रवेश 
करणाऱ्या राक्षसांपेक्षां थोडासा अधिक परिणाम झाला असता 
इतर्केच; पण एखाद्या बालकाचा खून पडद्यांत आटोपून जेव्हां 
का खुनी मनुष्य रंगभूमीवर रक्ताने मरठेल्या तरवारीनिशीं प्रवेश 
कारितो तेव्हां प्रेक्षकांच्या चित्तसमुद्रावर त्याच्या त्याच्या कल्प- 
नाशक्तीप्रमाणे हजारो कल्लोळ उठतात. व्यक्त मुखापेक्षां वुरख्यांतले 
ह तोंड ज्याप्रमाणें रॉसेकास वेडे करून सोडते, त्याचप्रमाणे 
वडद्याबाहेरील खुनापेक्षां पडयांतील खून अधिक भयंकर वाटतो. 
विविधज्ञानविस्तार, आक्टोबर १८५८. 
वीरतनयाची ढाल. 


२३४ मराठी रंगभूमि. 


दुष्ट मजुष्याचें चित्र नाटकांत कसें 
रेखटावयाचें ! 


रा० खरे हणतात कीं, मृच्छकटिकांतील शकार या पात्चा- 
वरूनच मौ. शुंभसेनारचे पात्र बनविळ॑ आहे. आतां शकार या 
पात्राबद्दल दुसर्‍या कोणत्याही नाटकांतील उपनावक घेतला 
तरी त्याच्या अंगीं दुष्टपणा आणि मित्रेपणा या दोन गुणांचे 
संमीलन आढळून येईल. याचें कारण उघड आहे. ज्या मनु- 
ष्याच्या हातून दुष्ट रुऱ्यें वारंवार होतात त्याचें मन त्यापासून 
होणाऱ्या परिणामाविषयीं भीरु असतें. मिल्टनचा सेतान आणि 
शेक्‍सपियरचा यागो हे एकंदूर उपनायकांच्या वर्गास केवळ 
अपवादुरूप होत. तिसरा रिचर्ड हा दुष्ट लोक्नांचा मुकुटमणी 
आगे क्रोर्याचा पुतळा ना ! पण शेक्सपियरनें त्यालाही शेवटीं 
पश्र्वात्ताप करावयास लाविर्ळे आहे. तारा नाटक्रांतळा मुरारराव 
पहा; भेकडच. शेक्सपियरच्या दोन तीन नाटकांतील फाळ 
स्टाफ हें अत्यंत चातुर्याने रेखलेलें पाचर पहा; मित्रच, ह्यास्लेट 
नाटकांतला राजा पहा, किंवा म्याकूबेथ पहा, आपणास नेहमी 
दुष्पणाबरोबर मित्रेपणा गोविळेला आढळून येईल, इतकेच 
नाहीं तर असेही ह्मणतां येईल की, मित्रेपणा दुष्टपणाशीं निक 
टत्वानें संल असलेला दाखविला नाही तरी दुष्टपणार्चें भर्यकर 
चित्र काढर्णे हा जो नाटकाचा मुख्य हेतु तोही अपूर्ण रीती- 
नेंच सिद्ध होईल. 


प्रेक्षकांत सद्गुणी करण्याकरितां ज्याप्रमाणे उपनायक्राच्या 
ठिकाणीं भित्रेपणाची स्थापना करावी लागते, त्याचप्रमाणें 
डुर्गुणांचा पाडाव व्हावा अशी जी त्यांची इच्छा ती पूर्ण करण्या- 
कारितां मूर्वपणाची स्थापना करावी लागते. टदुर्गणी मनुष्याचा 
अंत झाला तर फारच चांगलें; तसें झालें नाही तर निदान 
काराग॒हवास तर्री; तोही नसल्यास त्याच्या मुर्सपणार्चे प्रदर 
तरी. मिसेस हेन्री वुड या. कांदुबरीकर्ञीनें  इस्टलिन्‌ ' या प्रसिद्ध 
कादुंबरींत उपनायकास कांहीं. कारण- नसतांना चिसलांत लोळ- 
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विले आहे, त्यांचें कारण तरी हेंच. आमच्याकडे करुणापर्यवसायी 
नाटकें लिहिण्याचा शिरस्ता नसल्यामुळें उपनायकावर्‌ अधिक 
कडक शिशक्षांची अंमलबजावणी होत नाहीं. त्यामुळे प्रेक्षकांची 
इच्छा जागचे जागी राहण्याचा फार संभव असतो. नुसता सट्‌- 
गुणाचा जय हा त्यांच्या धाधावलेल्या चित्तांना पुरेसा वाटत नाही, 
ह्मणून निदान उपनायकाच्या मर्सपणाबद्दल पोटभर हसण्याची 
त्यांची वाजवी वासना तृप्त करणें भाग पडतें. मृच्छकटिकाच्या 
सातव्या अंकांत शकार मूर्सपणाचीं भाषणें बोलत वसंतसेनेच्या 
पायांवर पडतो, त्यावेळीं त्याला जास्ती शिक्षा द्यावी असें काठिण 
हृद्य प्रेक्षकांच्याही मनांत येत नाहीं. वसंतसेनेची क्षमा हा 
त्यावेळी सखाभाविक आणि शार्विलकाची विनंति ही निर्घृण 
वाटावयास लागते. राजद्रोहासारख्या भयंकर गुन्य्याबद्दल साध्या 
शिक्षा देण्यामुळें रोमशहरावर भयंकर प्रसंग ओढवले असें प्रसिद्ध 
इतिहासकारांचे मत आहे. जो नियम एसाद्या संस्थानास, तोच 
मनुष्याच्या मनासही लागू आहे. दुष्टपणाचें शासन कोणत्या तरी 
तर्‍हेनें न दिल्यास मनुष्याच्या सठसद्विचारबुद्धीला एकदम धक्का 
बसंतो, मनाचें आरोग्य नाहीसे होतें, इश्वरविषयक बुद्धि डळमळू 
लागते . आणि या सर्व गोष्टींमागून होणारे भयंकर परिणाम 
कांही केल्या चुकत नाहीत. 

. विविधज्ञानविस्तार, आक्टोबर १८९८. 

वीरतनयाची ढाल, 


अस्छहील विचार कितपत घालावेत ! 


अश्लील विचार घालण्यासंबंधार्ने आमचें असे मत आहे की, 
नुसती अश्लीलता सर्वथेव निद्य होव. तीच जर एसादया सुंद्र 
विचाराशी अशा रातौर्ने संलम़ असली कीं, ती गाळली असतां 
तो विचारही आणितां चेत नाहीं तर ती क्षम्य असत. कारण, 
अशा प्रसंगी अश्लीलतेकडे_ गोणत्व येऊन प्रेक्षकांचे मन त्वा 
खुंद्र विचाराकडे वेधन जाते. तरी पण चुंबन, आलिंगन या- 
पलीकडील:विचार ग्रथित करर्णे फारच गहणीय आहे. कित्ता. 
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सन्मान्य, पुरुषांसंबेधाची नाके 
केव्हां व कशा करावा! 

सर्वोत सन्मान्य असे जे पुरुष होऊन गेले ते कल्पनेतून काग- 
दावर आठे तर चालतील; पण कागदावरून रंगभूमीवर येणे हे 
फारसें इष्ट नाही. असें झाल्यार्ने नीच मनुष्ये वर जाण्याऐवजी 
उदात्त स्वभावाचे नायक मात्र खालीं चेण्याचा संभव फार 
असतो. उत्तररामचारित्र ज्याप्रमार्णे रसपरिपाकाच्या टर्टीरने, 
"त्याचप्रमाणें वा दटीनिंही दृश्य काव्य होण्यास योग्य नाही असे 
आह्मांस वाटतें. वरील दोन्ही मतांस अंशतः धरून चालावयाचें 
झटले हणजे दोहोपेक्री एका मार्गाचा अवलंब करावा लागेल. 
एक तर मलवारीशेटनीं आपल्या प्रवासवृत्तांत वणिलेल्या येशू- 
चास्त्राप्रमाणें किवा आनोल्डसाहेबांनीं आपल्या निबंधांत वर्णि- 
ठेल्या हृसनचरित्रापरमाणें थोर पुरुषांची अद्धुत कथानकें वर्षीतून 
एखादे वेळ लोकसमूहाच्या दृष्टीसमोर आणावयाची; किदा 
स्कॉटच्या कादुंबर्‍्याप्रमाणे एखादी प्रख्यात व्यक्ति नायकरूपार्ने 
न आणतां आनुषंगिक हणून आणावयाची. असें केल्यान 
मनाला मोठी चमल्काते वाटून ती बराच वेळ टिकते. ग्रीक 
लोकांतला प्रख्यात मुत्सद्वी पेरिक्षीज हा समाजांत फारच' क्चित 
दृष्टीस पडत असे. कारण कीं, असें वागल्याने ज्या प्रसंगी तो 
द््टीस पडे त्या प्रसंगी त्याच्या वक्‍तृत्वाचा ग्रह उत्तम होऊन 
लछोकमतावर चिरकालिक परिणाम होत असे. ही गोष्ट ज्याप्रमाणे 
मुत्सद्दी मनुष्यांनीं त्याचप्रमाणें नाटककत्यीनीही मनांत वागवि- 
ण्यासारखी आहे. कित्ता, एप्रिल १८५८. 


संगीत नाटकांत कशी सुधारणा 
झाली पाहिजे! 
संगीत नाटकाचे गुणदोष पाहतांना प्रथम ही गोष्ट ध्यानांत 
ठेविळी पाह्जि की, त्यांतील गाण्यांत उत्तम शास्रीय पद्धति 
ठेवतां येणार “नाही, 'झणजे उत्तम गवयी एक एक चीज 
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एकाच रागांत अर्धा अर्धा तासभरसुद्धां गाऊ शकतो;. 
एवर्ढेच नव्हे तर, किंबहुना ती तितका वेळ गाइली तरच 
रागाचें खरें व पूर्ण स्वरूप व तसेंच गवयाच्या ज्ञानाचे व गळ्याचे 


आ 


सरे कसब हें व्यक्त कारितां येणें शक्‍व आहि. परंतु संगीत नाटकांत 


असें . होणे शक्‍य नाही. कारण, संगीत नाटक कार तर चार 
साडेचार तास चालावयाचें व तेवढ्यांत पांच चार पात्चांस 
मिळून “०-५० पर्यये हणणे भाग पडतें, त्याअथी गवयाचे 
पद्धतोर्न संगीत पाच्चास गाणे शक्‍य नाही. तथापि, कोणत्याही 
पद्यांत रागाचे शुद्ध व शाखसिद्ध स्वरूध ठेवर्गे व पात्रांची योग्यता 
संभाळून गाण्यांत जितका पोढपणा आणितां येईल तितका 
आणणे व ताना घेणें त्वा शास्त्रीय नियमास धरून घेणें, इतक्या 
गोष्टींबद्वलची खबरदारी रासिली असतां संगीत हें शास्त्रीय ज्ञानी 
गवयांसही प्रिय होईल वास्तविक गवची _ गाण्यांतही क्रमाक्रमाने 
फेरबदल होत चालला आहे. ह्मणजे पूर्वी गाणें झटले ह्मणजे 
ध्रुपद, ख्य़ाल, टप्पा व कार झाळें तर ठुंवरी इथपर्यंत त्याची 
प्रजल असे, ती आतां गज्जल, पदू, चतरंग व लावणी येथपर्यंत 
आली आहे! तर अशा स्थितींत शाखीय स्वख्ष ठेवून व 
फक्त आलाप कमी करून व वेळ कमी करून जर संगीताची 
रचना होईल तर फारशी हानि न होतां नवीन पड्टतींतील जो 
चटकदारपणा आहे तो कायम राहील. परंतु अलीकडे _ संगीतांत 
जो बाष्कळपणा वाढलेला आहे, ता तर सर्वोशीं कमी झालाच 
पाहिजे. हीचे संगीत ह्मणजे खुधारकांत मार्गे, एका, गमत्या 
गहस्थानें वणिलेल्याप्रमाणे कविता * विटाळ्याचा ' झाली आहे 
| सर्व संगीत लावणीपर झाळें आहे. प्रस्तुतच्या स्थितीत 
संगीताबद्ठल कोणी, तिरस्कार दासविळा तर तो यथायाग्यच 
धविठेल्या तत्वांवर जर संगीताची खुधारणा 
होईल तर गायनकलेची अभिठाचे लोकांत उत्पन्न करण्याचें एक 
मोठेंच साधन समाजास मिळालेसें होईल. कारण गवयी लोकांनी- 
ही हॅ पर्के लक्षांत ठेवावे की, त्यांच्या आढ्यतेनें ता त्यांच्या 
गर्विष्ुंपणानें आजपर्यंत गायन गुरुमुखाच्या कुलुपकिलींत अटका- . 
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वून ठेवलें होतें तें आतां बऱ्याच रीतीर्ने चवाठ्यावर आरळे 
आहे; व ते जर प्रारुत लोकांशीं मन मोकळें करून वागतील तर 
गायनाची फिरून कदाचित भरभराट होईल. गायनकलेचे पूर्वी - 
च्या वैभवाचे द्विस गेले हे सर॑ आहे; परंतू आपण्यांतली अशी 
कोणता कळा आहे कीं, तिचे पूर्वीच्या वैभवाचे दिवस गेठे 
नाक्षित ! प्रस्तुतचा काल ह्मणजे पडक्या राजरमद्राचे जोत्यावर 
चाळचलाऊ वाडा बांधण्याचा आहे. गवयी लोकांच्या पूर्वीचा राजा- 
श्रय जाऊन त्यांस मध्यम व खुशिक्षित लोकांचा आश्रय पतकरणे 
भाग पडलें आहे, व अशा स्थितींत आपल्या जुन्या विद्येस किचित 


टा 


नवीन स्वरूप देऊन जर लोकभिय करण्यार्चे गवयी लोक नाकारतीळ 
तर समाजाची तर हानि आहेच, परंतु त्यांचें व त्यांच्या विद्येची 
कायमचे नुकसान होणार आहे. 
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संगीतास सवे विषय योग्य आहेत काय! 

या नाटकास ( शारदा ) संगीताचें अवजड स्वरूप दिलें नसतें 
तर रसभंग वगेरे दोष ग्रंथकाराच्या सहज लक्षांत आले 
असते. हें नाटक लिहिण्याचा हेतु लोकरंजन करण्याचा नखून 
लोकशिक्षण करण्याचा आहे, या दृष्टीनें विचार करितांना अॅँडीसन, 
स्मौलेट, फील्डिंग यांच्या लेखासारखा आपल्या रुतीचा परिणाम 
व्हावा असा ग्रंथकाराचा हेतु असल्यास (व तो आहिही ) प्रस्तुत 
विषय संगीतास योग्य आहे की नाहीं हा महत्वाचा पश्न 
उत्पन्न होतो. संगीत व कवित्व हीं एकच होत असा चुकीचा 
समज रा. देवलांच्या विनंतीवरून प्रस्तावना लिहिणाऱ्या गह- 
स्थांचा झाळेला द्सितो. कविप्रतिभेला अमक्या प्रांतांत जाण्यास 
पूर्ण मुभा व अमक्या प्रदेशांत जाण्यास मज्जाव आहे, असा 
पकार मुळींच नाहीं हें आह्यांसही मान्य आहे. परंतु ताल- 
खुराच्या ठेक्यावर प्रतिभाडुंद्राचें आगमन कोणत्या ठिकाणीं 
मोहक होईल व कोणत्या ठिकाणीं विद्रप दिसेल हें प्रत्येक 
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रसिक मनुष्यार्ने ठरविलें पाहिजे, मेकॉले साहेबांनी कवितेची 
जी व्याख्या केली आहे ती आमच्या संगीतास बरीच लागू 
पडते. खुप्वर आणि मधुर अशा स्वराच्या एकतानतेनें चित्तवृत्ति 
तीन करण्याचा संगीताचा मुख्य हेतु आहे. श्रवरणेंद्रिय तज्छीन 
झाल्यावर अंतःकरणांत आनंद उत्पन्न होतो. मनोरंजन हाच संगी- 
ताचा प्रधान हेतु आहे. विचारशक्ति प्रदीप्त करण्याला किंवा मनो- 
वृत्ति उचंबळून त्यायोगें वर्तनावर परिणाम करण्याचे 
कामीं संगीताचा ( प्रस्तुत संगीताचा ) कांहीं ताढ्शा उप- 
चोग हवेत नाहीं असें ह््ट्ले पाहिजे; द्रा लोकशिक्षणाचा 
उदात्त व प्रधान हेतु ज्या नाटककारांचा आहे त्यांनीं 
संगीतापेक्षां गय नाटकांचाच उपयोग करावा अशी आमची 
त्यांस सूचना आहे. “ यागो'च्या नीच व कुटिल कार- 
स्थानार्ने परवश झालेल्या अथेल्लोचे आत्मगत विचार ठुंबरीच्या 
रुपाने ऐकतांना, किंवा पितृवधाच्या खुडाकरितां तळमळणाऱ्या 
हॅमलेटनें आपल्या आईची उच्छृंखल व अत्यंत स्वैर वर्तनाबद्वळ 
केलेली कानउघाडणी दिंडीच्या रूपार्ने श्रवण करून, किंवा लेडी 
अँकवेथसारख्या मूर्तिमंत रुत्वेने खुनासारखें भयंकर कुत्व कर: 
ण्यास आपल्या नवर्‍याची केळेळी उठावणी साक्रीच्या रूपाने 
श्रवणपथावर येऊन वाचकांच्या किंवा श्रोत्यांच्या मनावर कित- 
पत परिणाम होईल हें प्रत्येकानें आपल्या मनाशींच ताडून पहार्वे. 
विचारशक्तीची जागति व मनोवृत्तीची उठावणी करतांना मनो- 
रंजनाचा हेतु गोण असून, लोकशिक्षणाच्या हेतूला प्राधान्य 
दिलें जावें असें आमचें मत आहेः व हणूनच दुगा किंवा झुंझा- 
रराव यांप्रमाणे हें नाटक गद्य झाळे असत किवा मिसेस हेनरी- 
वरच्या * क्‍यांटरवरीज वुइल ' या धतीवर कादुंबरीच्या रूपार्न 
है संविधानक लिहिलें गेल अस्ते, तर फारच उपयुक्त ज्ञाळें असते 
अंत्तें आह्यांस वाटतें. 

विविधज्ञानविस्तार, सर्प्टेबर १८९५. 
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नाटकांत मुख्य कोणत्या गोष्टी साधल्या 
पाहिजेत! 
नाटकाचा प्रधान हेतु लोकांच्या चित्ताचे रंजन हा अस 

मुळे त्याच्या सिट्धघर्थ वत्न करणें हें नाटककत्वाचें पहिलें 
कॅतव्य आहे. चित्तार्चे रंजन करण्यासाठी सभ्वता, शिष्टाचार 
कवा नातक बधर्ने चांचा अतिक्रम केला पाहिजे अर्से नाही. 
तर्से करण्यापासून हलकट लोकांच्या चित्तार्चे रंजन होऊन नाट- 
ककत्यांची अशा लोकांत चहा होईल ही गोष्ट सरी आहे. पण 
ह चह्य अशिक्षित किंबहुना हळकट बाजारवबुजग्यांतच होईल; 
शाट्समाजांत त्याचा विःकारच केळा जाईल, हें त्याने पक्क 
लक्षात ठेवावे, फडाच्या तमाशाला एखाद्या पोराणेक कथेचे. 
स्वरूप देऊन रंगभमीवर्‌ आणन “& मदुंगा.' खरू केला, हणन 
त्याळा भढून सरोखरच ' नाटकां'त त्याची गणना करण्याइतके 
शष लाक खुळे थोडेच झाले आदत! नाटक ते नाटक आणि 
तमाशा तो तमाशा. नुसत्या नांवांत काय आहे ! असो; नाटका- 
ला मनारजकत्व चेतें तें पृष्कळ वेळां संविधानकएचनाचातय 
आण पात्नांच्या भापणांतील विनोद चामुळें वेतें. पण तो विनोद 
सभ्वतेतत धरून असला पाहिजे. सारांश, नाटकास मनोरंजकत्व 
आणर्णे हा नाटककर्त्वांचा पहिळा कतंग्यभाग ज्षाला 


चाल्या पुढ्ची पायरी ह्मणजे नाटकांतला रसाविर्भाव. नायक 
व नायिका बांच्या, मनांतल्या भावाशीं वाचकांच्या मनांतल्या 
भावांची तादत्म्वता ज्ञाली पाहिजे. याकरितां नायक व नायिका 
धीरोदात्त, गंभीरवृत्ति, सदृगणी आगाशे निष्कलंक असावीं असे 
"नयम संस्छत नाट्याचार्यीनी घाळून ठेविळे आहेत. नाटकांत 
रसाविर्भाव अनेक उपायांनी करतां येतो. त्यापैकी व्यतिरेक हा 
रक उपाच आहे. दोन परस्परविरोधी गोष्टींच्या. सानिध्यानें 
त्या दोहींतलेही.. गुण विशेष खुलून दृष्टोत्पत्तीस चेतात, ह्मणून 
नाटकांत सट्गुणी माणसांचा छळ आगि दुजनांची चेन, शूर 
पुरुषांवर संकटे आणि भित्र्यांच्या वल्गना, पतित्रतेवर सतीत्वभंग 
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करण्याचे चाललेले प्रवत्न, आणि दुराचारी लोकांचे सवययःखुस- 
दायी परंतु परिणामी नाशकारक चरित्र इत्यादि प्रसंग मुद्दाम 
आणुन त्यांतून असेर सट्गुणांचा विजय आणिं दुर्गुणांचा 
पराजय झालेला दाखवितात. असे भिन्न भिन्न पकारचे प्रसंग 
आणिल्यावांचून रसनिष्पत्ति व्हावी तशी होत नाही. रसानि- 
प्प्ताविषरयीरचें ज्ञान करून घेण्याची ज्यांची इच्छा असेल त्यांनी 
कालिदास, भवभाते व शेक्सपिअर यांची नाटकें अनेक वेळा 
लक्षपूर्वक वाचावी णि त्यांनीं पात्रांच्या तोंडी माषणें किती 
मार्मिकतेने घातली आहेत हें पाहून अमक्या पात्राच्या तोंडी 
अमक्रे वाक्य कां धांतलें आणि अमका प्रसंग अमक्या टि- 
काणी कां घातला असा स्वतःच्या मनाशी विचार करावा. अशा 
रीतीर्ने लक्षपूर्वक दहापांच नाटकें वाचलीं तरी पुरेत, तेवढ्या- 
वरून रसनिष्पत्तीविषयीरचें आवश्यक तेवढें ज्ञान त्यांना सहजा- 
सहजी प्राप्त होईल. 

नाटकरचर्नेत मुख्य कठिण भाग हटला ह्मणजे असेऐचा.. 
पुष्कळ नाटकांत पर्यवसान नीट न॒ साधल्यामुळे एकंद्र नाट- 
काची खराबी झाळेली आढळून येईल. कित्येकांना संविधान- 
काची जुळणी अगोदर चांगली करतां वेते; परंतु अखेरीस त्यांतील 
गुतागुंत उकलितां थेत नाहीं. कित्येक नाटकांत संविधानकाच्या 
पूर्वभागावरून त्याचें पर्यवसान अमक्या तर्‍्हेर्ने होईल अर्से प्रेक्षकांना 
वाटत असतें, परंतु नाटककर्त्वानें तें अखेरीस निराळ्याच ज्ञांकावर 
नेल्यामुळे प्रेक्षकांची फार निराशा होते. “ मनसा चितितं कार्य 
देवमन्यत्र चितयेत'! अशी जगाची रहाटीच पडल्यामुळें एक प्रकारे 
अशी निराशा होणें हे देखील सृष्टींच कार्यच म्हणतां येईल; 
आणि त्वाबद्व्ल नाटककत्यांस दूषण न देतां उलट त्यांस शाबा- 
सकी दुर्णेच योग्य असेही कित्येकांस वाटल्यास वावर्गे 
नाहीं. _ पण येथें एक गोष्ट लक्षांत ठेविली पाल्जि ती ही 
कीं, अपेक्षित तर्‍हेनें नाटकार्चे पर्यवसान न. करतां अन्य रातोर्ने 
करण्यांत नाटकक्रर्त्याने कल्पनातीत असे प्रसंग.विनाक!रण पुसडून 
देऊं नयेत, सहजगत्या ते येण्यासारसे असतील तर हरकत नाही, 
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नाटकांत विषय, कल्पना आणि कार्य अशा तीन गोष्टी अस- 
सात. यांपैकीं कल्पर्नेतच नाटकाच्या कार्याचे खरे बीज असते. 
नाटकाचा विषय कितीही खंद्र असला, तरी पण जॉपर्यत त्या 
विषयाचे कल्पर्नेत रूपांतर होत नाही तोंपर्यंत तें नाटक विरसच 
राहणार यांत संशय नाही. हे रूपांतर करण्यांतच नाटककत्यांच्या 
अंगच्या सऱया चातुर्याची परीक्षा होते. नाटकाच्या विषयाची 
मर्यादा हवी तेवढी विस्तृत घ्या, किंवा याच्या उलट रूढ आचा- 
राविचार, रुचिवेचित्र्य आणि मतमेदु यामुळें संकुचित झालेली 
घ्या, त्या वि कल्पनेर्चे रूप प्राप्त होईपर्यंत खर्‍या नाटक” 
रचनेला प्रारंभच होत नाही अर्से दिसून येईल. उदाहरणार्थ, 
स्रियांचे केशवपन हा विषय आपण घेऊं. या विषयासंबंधार्ने 
रूढ आचार, मतभेद वगेरे पुष्कळ असल्यामुळें या 
विषयाची मर्यादा फार आकुंचित झालेली आहे इतर्के 
आहे. तथापि कुशळ नाट्यकार भेटल्यास तो यांच 
विषयाला कल्पनेर्चे छुंद्र प्रावरण घाळून कथानकाला 
उत्कृष्ट सजवील कीं, त्या नाटकाचा ठसा प्रेक्षकांचे मनांतून 
कधींही नाहींसा होणार नाही. सारांश, कसाही विषय घेतला तरी 
त्या विषयार्चे कर्पर्नेत यथास्थित रूपांतर करण्याचें चावु€ 
नाटककर्त्यार्ने संपादिर्ले पाहिजे. _ 

नाटकांतील क्रिर्येत एकता ( ए0१ ० घढ्यंणा ) असला 
पाहिजे. ही एकता ग्रीक नाट्याचार्याच्या 'मर्ते स्थल, काल 
नायकंनाधिका अशा तीन बावतींत अवश्य पाहिजे. मानवी 
चरित्रांतल्या विविध गोष्टी, ऐतिहासिक कथा, आणि चिरस्मर 
शीय प्रसंग हे. सगळे या भवसागरावरील तरंगाप्रमार्णे होत. त्यांना 
एकत्र करून त्या सर्वोर्चे मिळून एक कार्थ बनविण्यास नाटक 
कर्त्यांची कल्पनाशक्ति हीच एक समथ आहे. हणजे नाटकांतीठ 
क्रियेची अथवा व्यापाराची एकता याचा अर्थ एवढाच की १ 
नाटकांत येणारे नानाविध प्रसंगाची खूज्रवडूता. नाटकात 
एकच क्रिया अथवा एकच प्रसंग असावा असाही कित्येक पॉर्डत 
या पारिभाषिक संज्ञेचा अर्थ करतात, परंतु तो निःसंशय चुकीर्चा 
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आहे. मुख्य प्रसंग अथवा क्रिया एकच असली पाहिजे ही गोष्ट 
खरी, तथापि गोण क्रिया अनेक असण्यास कांही प्रत्यवाय दिसत 
नाही. नाटककर्त्यांनी एवढी मात्र क व, री घेतली पाहिजे की, 
मुख्य क्रियेस गोणता किवा गौण क्रियेस मुख्यता कधीं दिला 
जाणार नाठी. शेक्सपिअर याच्या रुतींत इतर नाटककारांपेक्षां 
जो विशेष आहे तो हाच. नायकनाविका यांच्या एकतेसंबंधाने 
तसेंच समजावें. नायक व नायिका एकेकच असावीं अर्से हरर्ट्ले 
हणजे बाकीची पात्रें कुचकामाचीं खोगीरभरती असावी असा 
अर्थ नाहीं. गुणांत नायक किंवा नाविका यांच्या खालोखाल 
अशीं पातं असण्याने नाटकाच्या रंगाची ह्याने न होतां उलट 
विशेषच शोभा येते. परंतु नायक व नायिका यांना त्यांच्या उच्च 
पदावरून भ्रष्ट करून त्यांचे जागी एकादा आगुंतक आणून बस- 
विणें मात्र कधी योग्य होणार नाहीं. योग्य स्थानी योग्य पात्रा- 
चीच नेमणुक झाली पाहिजे. स्थल र व काल यांची एकता 
ह्मणजे एकाच स्थलीं व एकाच दिवर्श कथानकांत वर्णिलेले सर्व 
प्रसंग घडवून आणणे. अशा रीतीने कथानकाची व्याप्ति एकाच 
दिवसापुरती करण्याबद्दल ग्रीक नाट्याचार्योचा कटाक्ष होता. 
परंतु हे नियम ह्मणजे नाव्यदेवतेच्या पायांत निरर्थक शृंखला 
होत. त्यापासून नाटकास विशेष रंग चढणें तर दूरच, परंतु अस- 
लेल्या शोभेचीही एकरूपतेमुळें हानि व्हावयाची. शेक्सपिअर व 
कालिदास या दोघांनीं या नियमास झुगारून दिलेलें आढळते. 
शाकुंतल नाटकाच्या पाहल्या अंकांत दुष्यंत व शकुंतला यांची 
दृष्टादृष्ट होते व परस्परांचे मनांत प्रेमांकुर उत्पन्न होतात; आणि 
शेवटल्या अंकांत पहावें तों त्यांच्या प्रीतीचें दृश्य फळ जो भरत 
तो इंद्रलोकी सिंहाचे पाठीवर बसून त्याची आयाळ ओढीत बस- 
ठेला टृशटीस पडतो. येर्थे कालाची एकता कोठे राहिली ? 
शेक्‍्सपिअराविषयीं अगदीं तर्सेच आहे. शेक्सापिअरच्या अथेली 
नाटकांत जे प्रसंग घातले आहेत त्यांतले कांहीं व्हेनिस येर्थे 
आगि कांहीं सायप्रेस बेटांत घडलेले दासविळे आहेत; तेव्हां 
येर्थे स्थलाची एकता कोठें राहिली ! तथापि, या नियमभंगामुळें 
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अथेल्लो नाटकांत कांही वेगुण्य आलेलें मुळींच दिसित नाही- 
प्राचीन काळीं आपल्या देशांत नाटकाचे प्रयोग बहुधा राजवा- 
ड्यांत किंवा भव्य सभामंडपांत अथवा उघड्या मैदानावर होत 
: असल्यामुळें आणि नाटकांतल्या नानाविध प्रसंगांचे देखावे दास” 
विण्याचे रंगीत पडदे वगेरे सामान त्या काळच्या लोकांस ठाऊक 
नसल्यामुळें, नाटकांतले सगळे प्रसंग एकाच स्थलीं दासविर्णे 
भाग पडत असे. तीच कचेरी, तोच दरबार, तोच राजकन्येचा 
महाल, तीच स्मशानभूमि, तेंच वन आणि तोच समद्रकांठ; 
सगर्ळे कांही एकाच जागेंत कल्पिणें भाग पडे. अशा स्थितींत 
स्थलेकतेबद्वल कडक नियम घालून ठेवणें आमच्या नाट्याचा” 
चौस योग्य वाटलें यांत नवल नाही. तथापि, आतां पूर्वीची 
स्थिति अगदीं बदलली आहे. आतां नदी, मेघ, वीज, अरण्य, 
राजमहाल, लतांमंडप वगेरे भिन्न भिन्न देखावे दाखविण्याची 
उपकरणे आयतीं तयार मिळतात. फार काय, पण मुंबईच्या 
गुजराथी नाटकांतून आगगाडी व ट्रामगाडीखुद्धां रंग भूमीवर 
चालचीत आणतात ! तेव्हां अशा सर्व तऱ्हेच्या सोयी असल्यावर 
स्थलेकतेच्या निर्थक नियमाने नाट्कास जसडून टाकण्यांत 
काय हांशील आहे ! सारांश, वर ह्टल्याप्रमार्णे नाट्यदेवतेच्या 
पायांत निर्थक नियमांच्या शृंखला घालून तिच्या स्वातंत्र्याचे 
हरण करण्याचें पाप माथी न घेतां नाटककार तिच्या स्वातं" 
त्यार्चे रक्षण करतील तर ती कला लवकर ऊार्जितावस्थेला येईल. 


विविधज्ञानावेस्तार,-लेखनव्यवसाय १९००. 


नाटकांत कोणते प्रसंग घालूं नयेत? 
नाटकप्रयोगांत कोणते ध्रसगं रंगभूर्मावर. दाखवावें व कोणते 
दासवू नयेत 1 कविता आपल्या कर्षींनीं व अर्वाचीन इंग्रज 
नाट्या स्पष्ट नियम घालून दिले आहेत. त्यांचे उलंघन 
करणे कोणत्याही तऱ्हेने इष्ट नाही असे मला वाटतें. मृत्यु, दुशा 
केड्यन ( आंगःखाजविणें ), आंगास अगदीं : स्पर्श करून चंबन 
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घेणें, भक्षण, निद्रा, रभरान आणि शोचमखमार्जनादि प्रातःकरिया 
रंगभूर्मावर प्रेक्षकांदेखत करणें हें आर्वनास्यशास्त्रकारांच्या मत 
निर्षिद्ठध आहे. आणि चांगले नाटककर्ते या नियमांचे उलंघन 
सहसा करीत ना&त. शाकुंतलाचे तिसर्‍या अंकांत दुष्यंतराजा 
शकुंतळेच्या ओष्ठावरील मधूचा आस्वाद घेण्याकरितां पुढें 
सरसावतो न सरसावतो इतक्यांत कर्वानें मोठ्या युक्तीने हात 
आखडून अधिक प्रसंग टाळला आहे. वेणीसंहारांत द्रोपदीची 
वेणी धरून टुःशासनार्ने तिळा राजसभेत फरफरा ओढीत आण- 
लेली दाखविळी आहे आणि त्यामर्ळे संस्छत नाट्यशास्त्राच्या 
नियमाचा अतिक्रम झाळेला दिसतो सरा. तथापि, तसे केलें 
नसते तर प्रेक्षकांच्या मनांत दुःशासनाविषयीं अप्नाते अथवा 
धिःकार आणि द्रोपदीविषयी अनुकंपा व्हावी तशी उत्पन्न न 
होऊन नाटककत्यांचा हेतु निष्फळ ज्ञाला असता; ह्मणून त्वा 
ठिकाणीं झालेला निवमातिक्रम क्षम्य आहे. विद्धशालभंजिकेंतही 
निद्रा आणि विवाह असे दोन प्रसंग रंगभूमीवर घडवून आणिले 
आहेत. हे नाटकशास्त्राचे विरुदध्‌ आहे असे स्पष्टपणें ह्मणण्यास 
कांहीं प्रत्यवाय दिसत नाहीं. भवभुति, कालिदास, श्रीह्पं 
शूद्रक वगेरे संस्छत कवींनीं असा नियमभंग केल्याची उद॒ह- 
रणे फारच क्वचित सांपडतील. आधनिक नाट्याचायो्नी तरी 
सदूर्ह नियमांचा अतिक्रम कां करावा तें कळत नारह्ष. हे निचम 
फार सूक्ष्म विचाराअंती आणि समाजाचे नौतिटष्या हित 
हार्वे व कोमल अंतःकरणाच्या स्रीपुरुषांची मर्ने असभ्यपणाच्या 
गोष्टी पाहन टपित होऊं नयेत अशाकरितां करून ठेविळे आह 
परंतु नाट्यकळेचा उद्घार करण्यासाठी अवतीर्ण झालेल्या आधु- 
निक कवींना हा सगळा पोरकटपणा वाटून त्यांनीं या नियमांचा 
अतिक्रम करण्याचा जणुं काव विडाच .उचलिला आहे; फार 
काय, पण मुसमार्जन व वस्रांतर करणें व शोचास जावयास 
निघणे व लघुशंकेसाठीं बसर्ण असले क्रिळसवाणे प्रकारखुद्धां 
प्रेक्षकांसमोर करून दाखविण्यास त्यांना शरम वाटेनाशी झाली 
आहि ! आणि प्रेक्षकांनाही असे प्रकार बघण्यांत मोज वाटते ! 
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माग्य आमच्या सभ्यतेचे को, अदयाप अशा अभिनयाचे वेळी 
“ वन्समोअर 'ची गर्दी उसळूं लागली नाही ! 
विविधज्ञानाविस्तार,-लेसनव्यवसाय १५००८ 


पात्रानें आखलेल्या मर्यादेच्या बाहेर भाषण 
वा अभिनय सहसा करूं नये. 

नाटकामध्यें जीं हलक्या दुर्जांची पात्रे असतात त्यांना जणु, 
काय काळ स्थळ यांची परवा न ठेवतां वाटेल तो वात्रव्पणा 
भाषणांत किंवा अभिनयांत क्ररण्याची परवानगीच आहे, अशी 
पुष्कळांची समजूत असावीसें दिसिते. पण हा प्रकार अगदी गेर 
आहे. आमच्या मतें असल्या पात्रांनी त्यांना नाटककत्यान 
आंखून दिलेल्या मर्यादेच्या बाहेर जातांच कामा नवे. असली 
पार्चे केवळ मोजेकरतां एकंद्र नाट्यसंविधानकास व त्यांत सिद्ध 
केळेल्या विचाराचारास शोभतील व तशीच रसपोयक होतील 
अशा बेतानेंच योजलेलीं असतात. चांना मर्चादेचा_ अतिक्रम 
करण्याची थोडी मुसा दिली असतां मग हीं इतकी अनावर 
होतात कीं मूळ नाटकाचा पोक्तपणा त्यांच्यापुढे बिलकुल टिकत 
नाहीं. “ श्रीमंत नारायणराव पेशावे यांच्या मृत्यूचे ” जें एक 
जुन्या तर्‍हेनें नाट्क होत असतें, त्यांतली खुमेरसिंग आणि 
गजाऊ हीं पात्रें मनांत आणावीत. याच दोन पात्रांच्या सव 
तऱ्हेच्या अमर्यादुपणांनी तें सारें नाटक इतकें व्यापून जातें कॉ, 
त्यांतलीं नायकनाविका हींच दोन पार्ने आहेत कीं काय, 
असा भास झाल्यावांचुन रहात नाहीं. या नाटकांतली मुख्य 
कळसूत्री बायको जी आनंदीबाई तिचा कारस्थानीपणा, ससा. 
रामबापू यांची कावेबाजी, राघोबादादा यांचा शूर खरा पण 
भोळवट व स्त्रीलंपट स्वभाव आणि नारायणरावाची बालवृत्ति 
ह्या सर्व गुणांना आपला ठळकपणा खुमेरसिंग, गजाऊ या दोन 
मुळूखमेदान तोफांच्या भढिमारापुढें रासतां रासतां नाकीं नष 
चैतात ! सारांश, हलक्या प्रतीच्या पाञ्ांनी त्यांना नाटकक- 
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त्याने पूर्वापर विचारपूवक जी रेषा ठरवून दिलेली असते तिचा 
सहसा अतिक्रम न होऊं देण्याविषयी फार जपर्ले पाहिजे. उत्तम 
चितार्‍्याच्या तसवबिरांत ज्याप्रमाणे मुख्य भाग आणि परभाग 
( 1390 ठ*०पपीते ) असे दोन स्पष्ट प्रकार असतात त्याप- 
मार्णेच नाटकाच्याही रचनेर्चे आहे. पहिला प्रकार ठळक रंगांनी 
आणि दुसरा फिक्या रंगांनी चितारलेला असतो. आणि तसा 
असेल तरच चित्र उठावदार ब दुर्शनयोग्य असे द्सिते. 

आतां अशा प्रकारच्या फाजीलपणांनीं प्रेक्षकसमूहांतील 
सामान्य समजुतांचीं माणसें खुप होतात हें खरें आहे; व त्यांच्या 
हेसण्यानें किंवा टाळ्या वाजण्यानें या प्रकारास गेरवाजवी उत्ते- 
जन मिळून हे अधिकाधिक वाढत असतात. पण समंजस लोकां- 
च्या दृष्टीला हा गेरशिस्तपणा तिरस्कार्य झाल्यावांचून राहत 
नाही. अशा योग्यतेचा एखादाही प्रेक्षक नाखुप न होण्याबद्दल 
खवरदारी घेगें हें नटारचें मुख्य कर्तब्य आहे. शेक्सपिअरनें हम्ले- 
टकडून नटांना जो खुंद्र उपदेश करविला आहे त्यांत यासंबं- 
धाचे सांगितलेले शब्द्‌ ध्यानांत ठेवण्यासारसे आहित. कित्येक 
नाटकपार्च्रे अमिनचांत फाजीळपणा करतात त्याचडटुळ हॅम्लेट ह्णतो$ 

८ ० 8 ०एश'वेणा९, 0 ००१७ छत ली, 
ऐ०पष्टा ७ णार 018 पडोत] )ि] 19पा, ९६0100 
प 11810 ७॥७ 1परताटा०प3 ४01९४७; 01९ ९९18ए'6 
ली फणाला खा गाण उघ ए०्पा' ७]]ला9110& 
०हफथशा) ७ काण 0108112 0 0९8. 
तथापि एखादे वेळीं कुशल नटार्न आपली कांही समयसूचकता 
दासाविल्वास ती अग्राह्य आहे असे नाही. समयोचित भाषण 
किवा अभिनय हा तर नटाचा प्रधान गुण होय. पात्राचें पूर्वापर 
धोरण राखून तो योग्य रीतीनें दाखवितां येहेल तर नटाच्या 
कोशल्याची ती तारीफ करण्यासारखीच गोष्ट हटली पाहिजे. 
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नाटककर्त्यानें दिलेल्या मर्यादेचा अतिक्रम केल्याचा दोष अशा 
ठिकाणीं नटावर येत नाही. सयाजाविजय, २१1६1०२. 
शकार-ले. अ. वा. बरवे. 


गद्य कोठें वापरावें व पद्य कोठें वापरावें ? 

गद्य कोठें वापरावें व पद्य कोर्ठे घालांवें यासंबंधार्ने जरी कडक 
निर्वैध नाहीं, तथापि, सष्टिसोंदूर्य, हावभाव, स्वभाव अथवा 
स्वरूप यार्चे हृदयंगम व सरस वर्णन, मनोविकार, उदात्त कल्पना, 
अ्थातरन्यासाने गुंफिलले सामान्य सिद्धांत, इत्यादि प्रकार प्रायः 
श्रद्यांत वर्णिलेले असतात. संस्छत नाटकांमध्ये पद्याचे अगोदर 
* अतोहि, । ' यतः, ! ' कुतः, ! € अपिच, ' असे शब्द्‌ प्रायः 
असतात व त्यावरूनही आमच्या वरील विधानाची सत्यता सिद्ध 
होणार आहे. जे विचार पद्मरूपानें सांगितठे असतां त्यांचा 
गद्यांपेक्षां विशेष ठसा उठतो व ज्यामुळे रसाचा परिपोष हातो 
तेवढेच पद्यांत आणावे. पद्यांत घालावचाचे विचार गद्यांत घात- 
ल्यामुळे रसहानि कशी होते यार्चे एक ढळढळात उदाहरण 
गुप्तमजूषांत आहे. सोदामिनी आपल्या नवर्‍याचे डोकें मां्डावरून 
खालीं ठेवितांना गद्यांत विलाप करिते व तो विलाप अलंकारिक 
आहे. या भाषणामुळे प्रेक्षकांस रडूं येण्याचे ऐवजीं हसं माच 
येतें. शब्दावरील लुलूक कोट्या गद्यांत व पद्यांत कशा द्सितात हे 
खाली दिलेल्या एकाच मासल्यावरून ध्यानांत येण्यासारसे आहे. 
बाटिकेस प्रतापरावार्ने बाई हें उपपद्‌ न लाविल्यामुळें जसा 
तिला राग आला तसाच वकिक्रांतार्ने सरोजिनीस न हटल्यामुळे 
तिलाही आला, परंतु प्रतापरावानें काय तुला मुळें होऊन खपड 
झालेल्या ख्रीप्रमाणें बाई हण जो कोणी असा अपराध कराल 
त्याची मारे चामडी लोळविलेली पाहिजेत, अशा आशयाचे 
द्लिल उत्तर व विक्रांताचें “ न बहुवचनाला जागा कांहीं एकव- 
चन रुतार्थांचे होई '। असें पथमय उत्तर चांत सरस कोर्णत, 
झाचा वाचकांस निर्णय कारितां येण्यासारखा आहे. 

र कल्पतरु-ता, ६।॥७1॥१५०२. 
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आभिंनय व भाषण यांत एकरूपता पाहिजे. 


अभिनय आणि भाषणें ह्या जरी दोन वेगवेगळ्या गाष्टी 
आहित तरी दोहोंचा हेतु-दोहोंचें कार्य-एकच आहे. कांहीं एक 
शब्दोचार न करतां केवळ शरीरविक्षपार्ने आपला मनोभाव 
इतरांस कळविणे किवा अंतर्विकार बाहेर दर्शविणे याचें नांव 
अभिनय. आणि कांहीं विवक्षित रीतीनें शब्दांचे उच्चार करून 
त्यावरून आपलें मनोगत किंवा मनोविकार प्रगट करणें याचें 
नांव भाषण होय. अभिनय दासवावयाचे असतात आणि भापर्णे 
एऐकावयाचीं असतात. नाटकाची गणना दृश्यकाव्यांत आहे 
ह्मणजे यांत ऐकण्यापेक्षां पाहण्याचेंच महत्व अधिक असतें. 
म्हणूनच नट हटला ह्णज तो अभिनचकुशळ विशेष असावा 
लागतो. भाषेपेक्षां बिनभापेचा हणजे मूकपणाचा व्यवहार 
त्याला अधिक स्पष्ट आणि बिनचूक करतां आला पाहिजे. 
तथापि, भाषणाचेंही महृत्व कांही कमी नाही. नटाचे ठिकाणीं 
दोहेर्चे अगत्य अगदी सारखे असलें लरच त्याच्या कोशल्यापा- 
सून सर्व प्रकारच्या प्रेक्षकांना सारखा आनंद होईल. ...विला- 
यतेंत बख नांवाचा एक सुपसिद्ध नट होऊन गेला तो आभे- 
नयांत त्याचममाणें भाषणांतही अतिशय कुशळ असे. आनंद, 
ठुःख, करुणा, तिरस्कार, राग इत्वादि त्याचे मनोभाव प्रेक्ष- 
कांना त्याच्या भाषणाने जसे स्पष्ट ऐकूं चेत तसेच त्याच्या 
अभिनयार्ने ते स्पष्ट दिसतही असत; आणि म्हणूनच त्याच्या नाटक- 
भयोगाला आंधळे आणि बहिरे दोघेही जाऊन एकाला नुसत्या 
भाषणश्ववणार्ने आणि दुसऱ्याला अभिनयद्शनाने सर्व नाटक- 
पयोगारचें यथार्थ स्पष्ट ज्ञान होई. 

नानाविध प्रेक्षकांच्या मनावर नटांच्या कोशल्याचा अशा 
प्र्कोरे परिणाम अभिनय व भाषण यांचें त्यांच्या ठिकाणी एक- 
रूप साहचर्य असलें तरच होत असतो. जें भाषण 


र्‍ तं 1 तोच अभिनच 
किंवा जो अभिनय तेंच भाषण असलें पाहिजे. “ चित्ते वाचि 


टा ष्ठ 
करियायांच साधूनामेकरूपता '' अर्से जे सुभाषित आहे तें नटा- 
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च्याहासंवंधार्ने योजण्यास हरकत नाही. कोणताही शब्दोचार 
मुखावाटे बाहेर पडण्यापूर्वा त्याचें मनन चित्तांत होतें. त्यानंतर 
मुद्रेवर किंवा शरीरावर त्वा मननाचा अगोद्र परिणाम दिसून 
मग शब्दोचार झाला तर होत असतो. विचार, आचार, उचार 
चा तिन्ही क्रिया भाषणप्रसंगीं एकदम होत असलेल्या दिसोत, 
परंतु सूल्मदृष्ट्या त्यांच्या उगमाचा स्वाभाविक अनुक्रम हाच 
आहे. यांत विपयीस बिलकुल होतां अगर दिसितां कामा नये. 
विपर्चास झाला तर तें स्वभावाच्या बिरुद्ध होतें व हणूनच 
स्वांत खरेपणा द्सित नाहीं. भाषणाशीं अभिनयाचे एकरूप 
साहचर्य राहिलें नाहीं आणि आधी भाषण निघून मागाहून 
त्वाचा दु्शक अभिनय झाला किंवा भाषण एक असून अभिनय 
डइसराच चालला असला, तर तो प्रकार अगदीं अस्वाभाविक 
दिसतो. नटामध्यें तो मोठा दोष मानला आहे. पूर्वविचाराखेर्रज 
अभिनव नाहीं आणि अभिनयासेरीज भाषण नाहीं ही परंपरा 
नसागक आहे, कोणत्वाही अवस्थेचा यथार्थ अनुकार नटाकडून 
होतांना तत्संबंधी भाषण या परंपरेने होत आहे असेंच प्रेक्षकांच्या 
ट्टटीस आले पाह्जि. एसादे प्रसंगीं भाषणाशिवाय नुखता 
भभिनयच असूं शकेल. कारण एके ठिकाणीं हझटल्याप्रमार्णेः-- 
१ टरणा उड टोत्ुपशा०2 दयात 02 ९४]७९$ ० पी)२९ 
ग80018ण१ 11000 ]हछायाहते एवा (0९ छक्काऊ. 
हणजे अभिनच हीही एक स्वतंत्र भाषाच आहे. 
आणि सामान्य लोकांच्या कानापेक्षां त्यांचे डोळे विशेष तिखट 
असल्यामुळें ही भाषा तर सर्वाना सहज समजत असते. अमि- 
नयाविपर्यी सिसरोनें असेंच हटले आहे. तो लिहितोः-“ 
. कैला फणांला 9४ पड 0प) 0०७९15 61811915 
॥॥७ ॥00ए९1॥॥९058 00 2 80पए], छलीटठ8 छा 
११७] त. » क्रियेच्या ( अभिनयाच्या ) योगार्ने अंतःकर- 
शातील सवे विकार अगदीं स्पष्ट होत असतात व यामुर्ळे तिचा 

परिणाम मनुष्यमाञ्रावर सहज होतो. “स्पेक्टेटर! मधील एका 
नार्यविषयक निबंधांतखुद्धा असंच सांगितलें आहे कीं, “ भाषा 
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समजत असेल तरच शब्दांचे ध्वाने ऐकून कोणार्चे अंतःकरण 
हलेल. शिवाय शब्दाथीचेंही पूर्ण ज्ञान असावें लागतें. तें नसल्या" 
कारणाने अडाणी मनावर पुष्कळ वेळां भाषणांचा कांहींच परि- 
शाम होत नाही. परंतु अभिनय ही सवे जगाची एक भाषा आहे. 
मनणष्यमाञ्रांचे मनोभाव एकरूपच असल्यामुळें ज्यांत ते स्वभावतः 
सारसेच दृष्ट होतात असे अभिनच सवांना सहज ओळखीचे वाट- 
तात आणि त्यामळेंच समजतात 

या दृष्टीनें अभिनयाच्या खालोखाल जरी भाषपणार्य मह्त्व 
असल्यासारखे दिसतें तरी ते अमिनयाशी अनुरूप राखळे असता 
अभिनयाचा स्पष्ट बोधे अधिक होण्यास कारण झाल्यावाचून 
राहत नाही. गाणाराला खुराची सांथ बरोबर मिळाला ह्मणजे 
त्याचे स्वर ज्याप्रमाणें अधिक ठळक आणि एक प्रकोरें जास्त 
कर्णमधर असे प्रत्ययास येतात किंवा डोळ्यास बरोबर लागणारा 
चष्मा जसा त्या डोळ्यांना वाहेरचा देखावा आधेक रम्य दास- 
वितो त्याचप्रमाण अभिनय आणि भाषण चांच्या एकरूप साह्च- 
योचा प्रभाव आहि. हें साहचर्य राखणाराच उत्तम नट होय व 
अशा नटाचा नाट्यप्रयोग पाहिल्यानेंच प्रेक्षकांच्या मनाला उत्तत 
आनंद होतो. “वचस्वेकं मनस्येकं कमण्येकं ठुरात्मनाम्‌' हा लक्षा 
टनाची व्याख्या त्याचप्रमाणें विषव एक, अभिनय दुसराच 
आणि भापण तिसऱ्या तःऱ्हेंचें हें वाईट नटाच लक्षण आहे 
अशा नीच पात्रांनी केलेली नाटकें पाहण्यांत फारच दोष साग. 
तलेला आहे. “अभिनवदुर्पण' नामक म्रंथांत यासबधान म्हध्ल 
आहे काः 

नीचपात्रकतं नाट्यं यदि पश्यंति मानवाः 
पुत्हीना भविष्याते जायन्ते पथुयानपु ॥ 

याच ग्रंथांत उत्तम अभिनयासंबंधानें सांगितलेलेही पुढील 

दोन सूचक »लोक लक्षांत ठेवण्यासारखेंच आहेतः 


यतो हस्तस्ततो दृष्टियंतो दोरिस्ततो मनः । 
यतो मनस्ततो भावो यतो भावस्ततो रस; ॥ 
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ह्मणजे “ जिकडे हात तिकडे दृष्टि, जिकडे दृष्टि तिकड मन 
जिकडे मन तिकडे भाव, जिकडे भाव तिकडे रस '' असा प्रकार 
असावा. तसंचः-- 
कंठेनालंचयेट्रीतं हस्तनार्थ प्रद्शवेत । 
चश्षुभ्या दु्शयेद्वावं पादाभ्यां तालमाचरेत ॥ 
गळ्यारने गावे, हाताने अथ दाखवावा, डोळ्याने मनोमिप्राय 
कळवांवा आणि पायांनी ताल खुचवावा.!' 
इंडुप्रकाश--ता. ४1८1०२ 
नटास उपदेश--अनंत वामन बर्वे 


९ त्र व्र 
&हूव पाशा चाळा 


सध्या उदू व पाशी चालीवर फार भर आहे. याकरितां या 
चालीविषवी थोडें लिहिणं आवश्यक दिसितें. या चाली सर्वच 
चांगल्या किंवा वाईट आहेत असें नाही. विषयानरूप पद्यांच्या 
चालीचा चांजना केल्यास जन्या चालीचा एकसखुरीपणा किंचित 
कालपावेत] दूर होऊन विविधत्व येतें. पण या चालींची योजना 
फार सावधगिरीने ज्ञाली पाहिजे. बहुतेक पार्शा व उदू चाली 
उडत्वा व एकतारी असतात; नव्या असेपर्यंत आवडतात, नंतर 
लवकरच त्यांचा वीट येऊं लागतो. असा आजपर्यंतचा अनुभव 
आहे. * ऊठ ऊठ, ! “ वेस बेस ' अशा प्रकारचे शब्द घातळेली 
माधुयहान चालोवरची कावेता फार दवस टिकन लोंकाप्रिय होणे 
कसे बरें संभवनीय असेल ! याकरितां असलेल्यांत निवड करून 
भारदुस्तपणाचा अंश जास्त असलेल्या चाली प्रसंगानसार ज्या 
ठिकाणी घातलेल्या आढळून येतात त्या ठिकाणीं त्या चांगल्या 
शाभल्याचेंही दिसून येतें. पण हल्लीचे पष्कळ कवि केवळ नव्या 
चाली ह्मणून सरसकट मिळेल त्या चाळीचा उपयोग कारितात 
थामुळ्च या नवीन चालींची लोकमियता आतां दिवसेंदिवस 
थोडथोडी कमी होत चालली आहे; व जुन्या चालीकडे फिरून 
कल जात आहे. हा प्रत्याघात झाल्यामुळें नाटकांतील 
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.वद्ययोजनेस नवीन वळण मिळण्याचा संभव आहे. रा. देवलांनी 
शारदा नाटकांत नवीन चालीची योजना केळी आहे त्यावरून 
प्रोढ व मधुर रचना करण्याची शक्ति. व चाळीची निवड करण्या- 
इतकें धोरण कवींच्या अंगीं असल्यास या चाळीचा उपयोग 
कित्येक ठिकाणीं चांगला होतो अर्से दिसून येतें. 

सयाजीविजय-ठेखक शारदाश्रमवासी 
१६मे १९०३. 


---<<>> 


नाटकांतील पात्रे, त्यांची योजना व 
वस्त्राभरण. 
कोणत्याही नाटकांतील अगर रंगभूमीवरील पात्रें बहुतकरून 
अवश्य तेवढीच असतात. तथापि, त्यांतील एक दोन अथवा 
क्वचित्‌ तीन चार पात्रें सर्वोहून श्रेष्ठ व निःसंशय विशेष महत्वा- 
चीं असून, तट्ट्यतिरिक्त इतर भूमिकांची योजना, ह्या मुख्य 
पात्नांच्या व्यापारास व्यंजकता आणण्याकरितां, किवा त्यांच्या 


मनोविकारांस पुष्टी देण्याच्या हेतूने, अथवा त्यांचे मनोधर्म 


जागृत व्हावेत ह्मणून, अगर त्यांच्या ताय करण्यास्तव 
यद्ठा त्यांचे मनोरथ पूर्ण करण्यासाठीच ळेळी असते. इतर्केच 
नव्हे तर, ही पारे जितकीं सुचक व चटकदार, अथवा विशेष 
मोहक, मनोरंजक आणि चित्ता कर तितकी करण्या- 
कडे, प्रत्येक कवीचे लक्ष सर्वोशी वेधलेलें असते. अर्थात वस्टु- 
ग्रथनंवेद्रध्य किवा संविधानकचातुर्य हाच कायतो नाटकां- 
तील प्रधान गुण असल्यामुळे, तो ज्या ज्या नाटकांत जितक्या 

॥ानें पूर्णत्वास येतो; तितक्‍या तितक्‍या अंशाने 


जितक्या अंश स | 
त्या त्या कृतीचे कर्ते अखिल जगाच्या योग्य स्तुतीस व सव 
लोकांच्या. उचित आदुरास पात होतात, यांत लेशमात्रही शंका 


नाहीं. ..प्रत्येक पात्चानें मिकेस योग्य अर्सेच रूप 
घारण करावे, आणि उचित वख नेसावी. त्याचप्रमाणें त्यार्ने 


अनुरूप अलंकार घालावे व प्रसंगानुसार गंभीर, सात्विक, उदार 
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आणि उदात्त वृत्ति पण दासवावी. कार्यवशात्‌, त्यानें रजोगु- 
सुणाचा अंगिकार करावा व कारणपरत्वे तमोगुणाची केवळ 
साक्षात्‌ मृर्तिच आपणास बनवावी. तात्पर्य, प्रत्येक पात्नानें आपा- 
पल्या कार्यापुरतें भपंचाशी तादात्म्य करून, आपले संसारात्मक 
स्वरूप सर्व परिषदेस आणि श्रोतृूजनास दाखविलें पाहिजे; व 
तेणेकरून आपल्या क्रियानुसार आणि आचरणानरूप सुखदुःखा- 
त्मक फल कसे भोगावे लागते याचें प्रत्यक्ष प्रतिविब अखिल 
जनसमूहाच्या हृत्‌पटिकेवर सहजगत्या उमटविरले पाहिजे. 


पावगीकृत-भारतीय नाटकशास्त्र पाने ८६1९३. 


संगीत नाटकें. 

तीन अुख्य अंगें-कोणताही नाटकप्रयोग चांगला वटॅण्य़ास 
पुढील तीन गोष्टींची अवश्यकता लागते. ( १ ) रागबद्ध संगीत; 
(२) सरस नाटक व (३) उत्तम पार्त्त. हे नियम संगीत 
नाटकास जसे लाग आहेत, तसेच गद्यनाटकासही लागू आहेत. 
आतां गनाट्कासंचंधानें शेवटचे दोन नियम जसे सामान्य 
वाचकांच्याही सहज लक्षांत येण्यासारखे आहेत तसा पहिला 
हणजे रागबद्धसंगीताचा नियम येणार नाहीं; किंबहुना पुष्कळांना 
गनाटकास रागवद्धसंगीताची जरूर लागते ह्मणजे काव हे 
समजणे कठिण पडेल. यासंबंधाने विशेष विवेचन येथे न करितां 
थोडक्यांत अर्से सांगर्ता की, संगीत नाटकांत निरनिराळे रस 
वठविण्यास जशी निरनिराळ्या रागांची रचना केलेली असते 
तर्सेच गद्यनाटकांतही निरनिराळे रस उत्पन्न करण्यास निरानि- 
राळे उंचनीच स्वर खुरेलपणार्ने काढावे लागतात. ह्मणजे साधा- 
रणपर्णे गथनाटकांतही स्वर, राग व रस यांचें साहचर्य असते, 
असें ह्मणण्यास कांहीं हरकत नाहीं. गयनाटकांतील वीर्रसात्मक 
भाषणांत पुळपुळीत आवाज न काढतां ठांसून व जोरदार 
काढला पाहिजे, उदात्त कल्पना किवा विचार मनांत घोळत 
असले तर त्याला अनुसरून सोम्य पण अखंड व गंभीर आवाज 
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निघाला पाहिजे, शोकाचे वेळी कंपित व किंचित्‌ तुटक तुट्क 
असा स्वर असावा लागतो, भोतीचे वेळी केव्हां एकदम वरच्या 
पडूज्यांत आरोळी निघते, तर केव्हां सरजाच्या सालीही आवाज 
पडून बोबडी वळते. तात्पर्य, गद्यनाटकांत सुद्धां निरनिराळ्या 
प्रसंगी निरनिराळे रस उत्पन्न करावयाचे झाले तर रागबडसंगी- 
तार्चेच अवलंबन करार्वे लागतें; व अशा प्रसंगीं रसाला अनुकूल 
स्वर काढतां न येणाऱ्या इसमानें भाषण केळे किंवा जात्याच 
कर्णकटु किंवा दोषी असलेल्या आवाजीच्या माणसाचे भायण 
सुरू झालें, ह्मणजे पुष्कळ वेळां श्रोत्यांचा विरस होतो व ते 
अपमानदृशक टाळ्या वाजवितात, त्यामुळें रंगाचा चेरग होऊन 
जातो. संगीत नाटकासंवंधार्ने तर या रागबद्ध्‌ प्रकाराची अत्यंत 
अवश्यकता आहे. कारण असल्या नाटकांत पर्ये असून तीं 
रसास अनुकूल अशा रागरागिणीत घातलेलीं असतात, त्यामळे 
वर्ज्यांवर्ज्य खुरांकडे लक्ष देऊन व यथोचित आरोहावरोह ठेवन 
“तीं शास्त्रीय पद्धतीने सुरेळ अशीच हटलीं पाहिजेत. अलीकड- 
च्या पुष्कळ नाटकमंडळ्या ( यांतच किर्लोस्कर मंडळीही येते. ) 
कालप्रसंगाकडे लक्ष न देतां रागांची ह्वी तशी भेसळ करून 
“ हम करे सो संगीत ! बनवून प्रयोग करूं लागलेल्या आहेत. 
पण त्यायोगानें रसहानि होऊन संगीत हणजे एक प्रकारची 
थट्टा होत चालली आहे. जी आपली गानविद्या आज हजारो 
वर्षे कायम राहून अजूनही रहिमतसांसारख्या तिच्या निस्सीम 
'भक्तार्चे गाणें खुरू झाले हणजे केवळ मनुष्यच नव्हे तर पथुसुद्धां 
आहारनिद्रा टाकून तछीन होतात, त्या विद्येची रचना फारच 
खुबीदार शार्खाच पद्धतीने झाली आहे; व या शाखीय 
पद्धतीर्चे बिनचूक रीतीर्ने जो अध्ययन करील तो दृगडाला- 
खुद्दां पाझर फोडील ह्मणतात, त्यांत कांहींच तथ्य नाहीं 
अर्से नाही. पण चा कलेला उत्तेजन नसल्यामळें द्विसें 
दिविस ती बुडत चालली आहे, व अलीकडील नाव 
च्या संगीतावरून प हो कला ठार बुडविण्याचा त्यांनीं विडाच 
उचलला आहे अर्से दिसतें. गव 
चढला आहे अर्से दिसतें. गवई लोक ख्याल टप्पे जसे शास्रीय 
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पद्टरतोर्ने तास तास ह्मणतात, तशीं नाटकांतील पये हणतां 
चेणार नाहीत. याच कारणासाठी मराठी संगीत नाटकांच्या 
पहिल्या कवींनी ख्याल, टप्पे, वगेरे वर्ज करून ठुबर्‍्या, लावण्या, 
परदे मात्र उचलिलीं, असें हणतात; पण आतां यांना पदेही 
क्षंपतनाशीं ज्ञालीं आहित. पार्शी चालीची ठेक्यावरचीं 
दिवसानादिवस आमच्या संगीत मंडळ्या उचलीत आहेत. रागवद्ध 
संगीताचा प्रकार नाटकांतून घालतां येणार नारी. हॅ ह्मणर्णे 
चुर्कार्चे आहे. रागदारीतील एकेक पद्य तास तास हणून नाट- 
कांत कधींही चालावचाचें नाहीं, व अशाने नाटकाचा प्रयोग 
लवकर आटपणार नाहीं हें खरें; पण तवढ्यानें रागवड्संगी- 
ताचा प्रकार नाटकांत आणण्यास कांहीं हरकत येते असे नाहीं. 
रागार्चे स्वरूप कायम ठेवून प्रसंगास अनुसरून योग्य पात्रांकडून 
सरस पर्द्चे ह्षणविलीं तर नाटक लोकप्रिय झाल्यावांचून कधींही 
राहणार नाहीं; व किर्लोस्कर मंडळीचे मूळ उत्पादक यांनीं 
जी विशेष गोष्ट केली ती हीच होय. हल्लीं उठर्णे संगीत, 
बसर्णे संगीत, निजणें संगीत, शिकणे संगीत, फार काय, 
मरणेखद्दां संगीत झाल्यामुळें व 'वड्यांची' *“ विटाळ्याची ' 
आणि 'कोंदुणाचीं' पर्थे कॉबकोबून नाट्कांत भरल्यामुळे नाट- 
कांतील पात्रांस जसें त्यांचें अजीर्ण होतें तसाच पभ्रेक्षकांसही 
त्वांचा वीट येतो, व त्यामुळें “ वन्समोअर-नोमोअर'चे झगडे 
चाळून गाणारें पाचर सर्जाल होतें व त्याला काय करावें हें समजत 
नाहे. क. किर्लोस्कर यांनीं जी मंडळी जमविली होती, तीवर 
असा प्रसंग कधींही आला नाहीं, उलट वन्समोअरचा एकच ध्वाने 
डुमटुमत राहिल्यामुळे पात्रांना हुरूप येऊन त्यांच्या हातून अजब 
करामत होत असे. 
नाटकें-प्रयोग उत्तम वठण्यास नाटक सरस पाहिजि ही दुसरी 
गोष्ट होय. सरस नाटकाची जी लक्षणें आहेत त्यांत प्रसाद्युक्त 
पर्ये, उदात्त व गभीर कल्पना, पात्रांचे योग्य स्वसाव बनाविर्णे, 
संविधानकचातुर्य व. प्रसंगांस अनुसरून भाषणें हीं मख्य होत. 
श॑ लक्षणें लागू असणारी किती नाटके हल्लींच्या सगात मंडन्या 
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करूं लागल्या आहेत ! के. किर्लास्कर, के. केमकर कनी रा. 
देवल यांच्या पयांत जो प्रसाद दिसून येतो, तो हल्लींच्या एका 
तरी कवीच्या काव्यांत दिसून येतो काय £ शाकुंतल, सोभद्र व 
मृच्छकटिक हीं नाटकें तर राहोतच, पण अगदी अलीकडच्या 
डुय्यम प्रतीच्या शारदा नाटकाची तरी बरोबरी करणारे एसादूं 
नाटक हल्ली निपजले आहे काय ! आतांच्या ' ऊठ बेस ऊठ 
बैस !; ' मी इचा पती या जगीं असे'; “ बस्स करी त्वरित मुख्य 
बंदू '; “ येन केन प्रकारेण ' असल्या पद्यांत परसाद नाहीं एव- 
ढेंच मव्हे तर, तीं अगदीं ग्राम्य आहेत; व त्यांची केवळ तमा- 
शाच्या धर्तीवर उठावणी करून नाट्कमंडळ्यांनीं लोकामिरुचि 
बिघडून टाकली आहे. संविधानक चांगलें ठेवणें व पात्रांचे स्वभाव 
उत्तम रेखाटणें यासंबंधानेही अलीकडील नाटके कमी दुजाचीं 
आहेत, एवढेंच नव्हे तर, ' सत्याविजय ', ' भ्ेमदुर्शन ', ' मेमबंधन डर 
* गुप्तमंजूष ', “ चंद्रहास, ! वगेरे नाटकांतील साविधानक उच्च 
प्रतीचे नसून यांत अनुकरणीय सटूगुण वास करीत असल्याचें 
पात्र क्काचेत्‌ आढळून येतें. अशा प्रकारच्या नाटकांत तमाशापेक्षां 
थोडा संभावित शृंगार व विनोद आहे एवढेंच, बाकी नाटकांपा- 
सून काव बोध घ्यावा हे व्यक्त नसून त्याचा ठसाहीो प्रेक्षकांच्या 
मनांवर राहात नाही. खुबोधपणा हा एक सरस नाटकाचा गुण आहे, 
व तोही गुप्तमंजुपासारख्या नाटकामध्ये दिसून येत नाही. मसंगा- 
संबंधानेंही अलीकडील नाटकांत अनेक दोष आहेत. भोजन, निद्रा, 
सनान, विवाहावैधी, मत्यू, वगेरे कांही प्रसंग नाटकांत घालं नयेत 
असें नाट्यशास्त्रज्ञांचे मत आहे. पण या मतास झुगारून देऊन 
हे प्रसंग अलीकडे नाटकांतून दिवसोंदिवस अधिकाधिक येऊं 
लागले आहेत. एवढेंच नव्हे तर, शोचमुखमार्जनादि्‌ प्रातर्विधी- 
सारसे अश्लील, गोण व किळसवाणे विधासुद्धां अभिनयासह करून 
दाखविण्यांत नाटकभंडळीस भूषण चाटतें व लोकही त्यास धोर न 
हन देतात ! लोकाभिरुचीस वाईंट वळण लावल्याबदूल जर 
चें >> > १ 
कोणास जबाबदार धरावयाचें असेल तर तें वरील प्रकार कर- 


णाऱ्या नाटकमंडळ्यांसच धरले पातर समाजनीत 
न रें पाहिजे. च्या 
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संरक्षणासाठी अशा गोष्टींबद्दल काययांत जे निर्बध आहेत त्यांची 
अमलबजावणी होणें जरूर आहे. उदात्त व गंभीर कल्पना, उच 
मनोवृत्तींचीं पाने, वगेरे सरस नाटकाचे जे दुसरे गुण आहेत तेही 
हृींच्या बऱ्याच नाटकात नाहीत. त्यासंबंधानें येथे विशेष विवरण 
करून जागा अडविण्याचा माक्षा हेतु नाहीं. सांगावयाचे 
तात्पर्य हणून एवढेंच की, हृ्टीं संगीत मंडन्या जी नाटकें कारतात 
त्यांत सरस अशीं अगदींच थोडीं आढळून येतील, व जोपर्यंत 
यासंबंधाने सुधारणा होणार नाहीं तोंपर्येत नाट्यकलेची नाटकवा- 
ल्यांकडून जी दुदूशा होत आहे तीत आधिकच भर पडत जाईल. 

नटवर्ग-प्रयोगास रंग चढण्यास पात्रेही उत्तम असावी 
लागतात. गद्यनाठकांतील पात्रांना संगीत पाच्नापक्षा कांही 
निराळे गुण लागतात. पण संगीत नाटकांविपषयीच मुस" 


अदी ककी 


करून मी येथें लिहीत असल्यामुळें त्याचें विवेचन करीत नाही. 
संगीत नाट्कांत गायनकले्चे अध्ययन केलेला मनुष्य पाहिजे, 
व असें असेल तरच त्याची छाप नाटकांत पडेल. हल्लीच्या 
संगीतास खुरापेक्षां तालाची अत्यंत जरुरी लागूं लागली आहि व 
शाख््युद्द संभावित गाण्यापेक्षां उसन्या ऐटीर्ने गाण्याचे ढग 
करणाऱ्या इसमांची अवश्यकता भासूं लागली आहे. जुन्या पद्धत 

लावणीच्या चालीवरचीं पर्ये झणणाराची रीज्ष नसून “ हमदुंगा, ' 
* फिरवि वदून ! व * अजब चॉज हे पैका ' अशांसारसखी थडप- 
डीची व छकडीच्या तालावरील पद्य ह्णणारांची वाहवा जास्ञ 
होत चालली आहे, व नाटकमंडळ्याही अशाच पात्नांना अधिक्र 
उत्तेजन देऊं लागल्या आहेत. पूर्वीचे नाटकांत लावणीचे चाला. 
वरील पर्थ किंवा संवाद नव्हते असें नाही; पण त्या वेळचीं पा 

गाणारी अस्रून त्यांच्यांत भारद्स्तपणाही पुष्कळ असल्यामुळे 

नाटकप्रयोग चांगळे होत. गाण्याइतर्केच अभिनयार्चेही अंग 
पात्रांचे ठायीं असलें पाहिजे. संर्गात नाटकांत अभिनय कशाला 
पाहिजे, गाणें झालें हणजे झाळें असें कोणी कोणी प्रातिपादुन 
करीत असतात; पण माझ्या मतें ही चूक आहे. गाण्याप्रमाणेंच 
भारदस्त अभिनयाचीही जरूर आहे, अलीकडे गाणें बिघडत 
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नाऊन तें जसे संपृष्टांत येत चाललें आहे तर्से अभिनयाचा 
भारद्स्तपणा जाऊन त्यांतही लघळपणा फार वाढला आहे. ह्मणजे 
नाटकांतून सरा अभिनय न दिसितां अप्नासंगिक व फाजीलपणा- 
च्या अभिनयाची रेलचेल उडत चालली आहे; व गाण्याचें ज्याला 
कमी अंग आहे त्याला भाषणांत व अभिनयांत फाजीलपणा कर- 
ण्यांत मोठी भोढी वाटत आहे, गाणें व अभिनय या दोह्ंतही जर 
यथोचित बहार होऊं लागेल, तर संगीत नाटकमंडळीचा 
आंज जो हेशा उडत आहे. तो उडणार नाही अर्से मला 
वाटते. अभिनय हें रसोलत्तीरचे एक प्रमुख साधन आहे, व ते 
संगीत नाटकमंडळ्यांनींही निर्दोष रीतीनें अंमलांत आणणें 
जरूर आहे. ही खुधारणां अंमलांत येण्यास हल्लीं नाटकांत काम 
करणारे आशिक्षित, व अध्या हळकुंडाने पिवळे होणारे निमकचे 
सुशिल्षित-नाटकांत गेले हणून सुशिक्षित-लोक जाऊन मनुष्य- 
स्वभावां्चे स्वतंत्र परिशीलन करणारे व कर्वीर्चे हृद्रत समजणारे 
ठोक नाटकांत आले पाहिजेत. हँ केव्हां घडेल तें घडो ! 
निस्पृही-सुधारक ता. २८1५1०३. 


मराठी भाषेंतील नाटकें. 

मुंबईच्या सरकारी बुकडेपोचे विठ्ठान्‌ क्युरेटर रा. रा. गणेश 
जनार्दन आगाशे, बी. ए., यांनीं मुंबईच्या ग्रंथसंग्रहालयाच्या 
पांचव्या वार्षिक समारंभाचे वेळीं अध्यक्ष या नात्याने भाषण 
केलें त्यांत मराठी नाटकांसंबंधानें त्यानीं पुढील मत प्रगट केळे. 

“ महाराष्ट्र ग्रंथसंपत्तींत संख्येच्या मानानें काव्याच्या सालची 
जागा नाटक या सद्रास मिळते. १७ वर्षीच्या अवकाशांत 
3०६ नोटंकें नवीं व्हावी, हें सरूदर्शनीं फार अद्भत वाट्ते. परंतु 
काव्याच्या सद्राभरमार्णेंच या सद्राची स्थिति आहे. यांत जुन्या 
संस्ृत नाटकांची भाषांतरे, तर्सेच शेक्सपिअरच्या नाटकांचे 
अनुवादू, व कैलासवासी विनायकरावजी कौर्तने व सांप्रतचे 
आमंचे देवल यांचीं नार्टके सेराजकरून बाकीची बहुतेक 
नाटके केवळ अभिनयाथंच रचल्यासारसी द्िसितात, भाषेच्या 
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दृष्टीने त्यांत खरोखर. रम्य व स्पृहणीय असे भाग विरळ आहेत. 
यांतही संगीत. नाटकांची रेलचेल आहे. यांतील कित्येक संगीत 
नाटके नीतिदषट्या विगीत आहेत, असें मोठ्या सेदानें हणणे 
भाग आहे. संगीत नाटकांत शृंगार हा प्रधान रस असून त्यांत 
पाचीन नाट्याचार्यांच्या किंवा प्राचीन नाटकम्रंथ रचणाऱ्यांच्या 
किवा अर्वांचिन विदृग्ध, सहृदय व सद्‌भिरुचिज्ञ पंडितांच्या 
मान्वतेस पात्र अशा प्रकारच्या शृंगाराचा परिपोष नसून केवळ 
टवाळपणा मात्र दृष्टीस पडतो. चांगल्या मार्मिक लेखकांच्या 
प्रबंधांत शृंगाराचा ध्वनि मात्र असतो. परंतु अलीकडील कांहीं 
संगीत नाटकांत त्याची उत्तान अशी व्यंजना असते, ह्मणजे 
कवळ प्राम्यधमवाचक शब्दांचा प्रयोग करणें हेंच केवळ लोक- 
रुचीस प्रिय करण्याचा प्रयत्न होत आहे. हा प्रकार नीतिदृष्ट्या 
अत्यंत गहृणीय असून राष्ट्राच्या अभ्युद्यास विघातक आहे. 
कोणत्याशा अलीकडील एका नाटकांत हं मंदृंगा लावुं नका 
अशी नाविकेची नायकास उक्ति आहे, व ती पुष्कळ अल्पवयी 
मुलाबाळांच्या तोंडीं बसली आहे. आतां अशा अथीच्या नायि- 
केच्य च्या उक्तीस अनुरूप अभिनय कसा होत असेल, व अल्पवयी 
मुलगे आणि मुली ह्यांच्या हृद्यांवर अशा उक्तीचा व अशा 
आभनयाचा परिणाम काय होत असेल, याची कल्पना करणें 
मी श्रोत्यांकडेसच सोंपवितो. केवळ युद्ध संगीतकळा फार रमणीय 
हि. तिचा संस्कार मनावर फार हितावह होतो. मनाची 
पसन्नता आणि तादास्म्य प्राप्त करून घेण्याचें संगीत हें एक 
उत्तम साधन आहे. आणि ह्मणूनच भजनांत व हरिकीर्तनांत 
-ाथनाची योजना आपले पूर्वजांनी केळी आहे, किंबहुना साम- 
. तेंदु हा गाण्याचा वेद आहे, व “ गायसन्ति त्वा गायतिणो ! 
अशी वचनें वेदांत आहेत. यावरून गायनकला फार प्राचीन 
ठा पासून आपल्या लोकांत मोठ्या योग्यतेची मानलेली आहे. 
६ तव गोष्ट सरी आहे. परंतु मन वश करून घेण्याचें जें या 
कर्लेत सामर्थ्य आहे त्या सामर्थ्याचा सदुपयोग न केला तर 
परिणाम वाहूंट होईल, हे उघड आहे. दुधाला अमृताची उपमा . 
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आहे, पण रोग्याला तें कधीं विषाप्रमाणें घातक होतें, ही गोष्ट 
ध्यानांत ठेविळी पाहिजे. आपल्या देशांत गायनाची जी योग्यता 
मानिली आहे, तीपेक्षांही प्राचीन ग्रीक लोकांत ती अधिक 
मानिली जात होती. परंतु तेथें सुद्धां या कलेचा दुरुपयोग न 
होऊं देण्याविषयी काळजी घेत असत, जगन्मान्य तत्ववेत्ता 
पुरो याने एकरे ठिकाणीं हटले आहे, “ ज्यांचेकडे स्वदेश- 
हिताची जबाबदारी आहे, त्यांनीं संगीतावर सकत नजर ठेविली 
पाहिजे. कारण मर्यादेर्चे अथवा कायद्याचे उलंघन कोणाचेही 
लक्षांत न चेतां करमणुकीच्या रूपाने प्रथमतः या संगीताचे 
हारानें होऊं लागते. अमर्यादृपणा अथवा उच्छृंसलपणा यांचा 
या द्वारानें मनांत प्रथम शिरकाब होतो, आणि मग हळूहळू रीत- 
भात व वागणूक यांतही त्याचे परिणाम दृष्टीस पडूं लागतात. !१ 
पुटोच्या या उद्गारांत पुष्कळ सत्यता आहे हें अनुभवास येऊं 
लागले आहे. अप्रबुद्ध व अल्पववस्क मुलांचे मनांची प्रवृत्ति शेंगा- 
राकडे होऊं लागली आहे. शृंगारविषयक पर्ये गुंगण्याचा नाद 
लागल्यापासून मुलांच्या मनावर व शरीरावर अनिष्ट परिणाम 
घडल्यावांचून राहणार नाहीं. या गोष्टींचा मार्मिक व सुज्ञ ग्रंथ 
कारांनी व आमच्या लोकनायकांनी अवश्य विचार करावा, अशी 
माझी त्यांस सविनय सूचना आहे. श्रीसंड उत्तम पक्कान्न आहे, 
परंतु त्यांत माजूम कालवून त्याच्या वड्या विक्रीस मांडू नयेत, 
माजूमच ज्याला सावयाची असेल त्याला ती कोर्ठेही मिळेल; 
परंतु आमच्यांत जे संगीत नाटके हलली रचीत आहेत, त्यांनी 
संगीतरूप श्रीसंडांत बीभत्स शंगाररूप माजूम मिश्रित केली 
असतां, स्वदेशाची मोठी हानि केल्याचें पातक त्यांच्या माथी 
हे त्वांनीं लक्षांत ठेवावें. ! इंदुप्रकाश, २८॥९॥०३, 
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